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Sunus

Prof. Dr. Filiz Yenisehirlioglu
Koc Universitesi VEKAM Direktdri

Kentlerin bellegi, yalnizca mekansal diizenlemeler ve tarihi belgelerle degil, bireylerin
yagsamoykiileriyle de gekillenir. Ozyagamoykiileri, toplumsal bellegin en canli ve en
insani katmanim olusturur; bu nedenle kent ve bellek ¢alismalarinda vazgegilmez bir
kaynak niteligindedir. Vehbi Ko¢ Ankara Aragtirmalan Uygulama ve Aragtirma Merkezi
(VEKAM) tarafindan diizenlenen bu atdlye, Ankara’yr edebiyatin 6zgiin bir tlirli olan
anilar tizerinden okumaya yonelik disiplinlerarasi bir yaklagim sunarak, katihmecilara bu
perspektifi derinlemesine deneyimleme firsat1 vermistir.

Atdlye stirecinde gelistirilen akademik caligmalar, Ankara’min tarihi katmanlarns,
sosyolojik yapisini ve kiiltiirel donilislimiinti farkh eserler araciligiyla irdelemektedir. Bu
cesitlilik, yalmzca kentin ¢ok yonlii kimligini ortaya koymakla kalmamis; ayni zamanda
bellek aragtirmalarinda yontemsel acidan gliclii ve yenilikci yaklagimlarin énemini vur-
gulamistir. Katilmeilar, bu stirecte edindikleri bilgi ve becerilerle, gelecekte daha kap-
saml ve cesitliligi yitksek bellek ¢alismalar yiirlitebilecek donanima sahip olacaklardir.

VEKAM’1n bu girisimi, kent calismalarinda disiplinleraras: ig birliginin ve 6zgiin
yontemlerin gelistirilmesinin 6nemini bir kez daha ortaya koymaktadir. Ankaramin
kiiltlirel mirasini koruma ve gelecek kugaklara aktarma sorumlulugu, bu tiir akademik
cabalarla daha da anlam kazanmaktadir. Bu degerli calismanin ortaya ¢ikmasinda bagsta
atolye ylrlitliiclisii Prof. Dr. Gonca Gé&kalp Alpaslan olmak {izere katki saglayan tim
katihmcilara ve emegi gecen ekibe tesekkiir ederim.






Onsdz

Prof. Dr. Gonca Gdkalp Alpaslan

Degerli okurlar,

VEKAM catis1 altinda diizenledigimiz ANKARA'YT ANILARDAN OKUMAK atolyesinin
bir sonucu olan kitabimizla karsinizdayiz.

Kentlerin tarihi sadece belgelerden degil, yazinsal metinlerden de okunur. Kenti an-
lamak, algilamak ve hissetmek i¢in amlar &zellikle degerlidir. Amlar ve 6zyasamoykiileri
kisisel metinler gibi goriinseler de toplumsal ve kentsel bellege iligkin bircok ayrintiyr
icerir. Bu diistinceden hareketle 2024’tin bahar ddneminde VEKAM’da bir atdlye diizen-
lemeyi planladik. Yirmi kigiyle simirladigimiz atdlyede amacimiz metinlerde bagkentte
yagsami, duygulari, izlenimleri, algilari, Ankara’min glindelik yasaminin nasil islendigini,
gecmisten bugtine nelerin kayboldugunu nelerin siiregeldigini belirlemekti.

Dort esere odaklanmay: planladigimiz ve disiplinlerarasiligl 6nemsedigimiz atolye
duyurusu tahminimizin tizerinde ilgiyle karsilandi, Ankara’dan ve bagka illerden bir¢ok
kisi bagvurdu. Katilmcilar arasinda mimarlik, igletme, sosyoloji, sehir bolge planlama,
sanat tarihi, edebiyat, uluslararast iligkiler, arkeoloji, iletigim, tarih, arsivcilik, resim, hey-
kel, illustrasyon gibi alanlardan lisans-yiiksek lisans-doktora &grencileri/mezunlarn ve
serbest aragtirmacilar, sanatcilar vardi.

Atdlyenin ilk haftasinda biiylik bir heyecanla birbirimizi tanmdik; bu oturumda ami-
lar, kisisel bellek ve kent {izerine kuramsal kaynaklar cercevesinde konustuk. Sonraki
her haftada 6nceden belirledigimiz bir eser lizerine odaklandik: Tiivk’iin Atesle Imtiha-
m (Halide Edib Adivar), Bes Sehir (Ahmet Hamdi Tanpinar), Hiizniin Coskusu Altindag
(Yasar Seyman), Go¢ Temizligi (Adalet Agaoglu). Son hafta fikir ve yazi taslaklar tizerine
beyin firtinas: gerceklegtirdik.
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15 Mart 2024’te kar yagarken bagladigimiz atolye calismalarini baharin aniden yaza
dondiigl epey sicak glinlerde 26 Nisan 2024’te tamamladik. Vekam’in glizelim bag evi-
nin bahgesinde Ankara’nin neredeyse her mevsimini gérdiik. Bu siirecte grup olarak
harika bir biitlinlesme sagladik, dyle ki alt1 hafta diye planladigimiz atélyeyi yedinci haf-
taya uzattigimiz gibi, sunumlar da ciddi birer panele doniistiirdiik ve kendimize sakla-
maktansa herkesin katihmina acik bir toplanti olmasina karar verdik. Dogrusu bu hic
hesapta yoktu ama basta Sn.Alev Ayaokur olmak {izere Vekam’in ¢oziimcii ve ¢aligkan
arastirmacilan bu sunumlar icin gereken hazirliklan hizla yaparak hem afislerle hem
sosyal medya duyurularnyla ilgililerin haberdar olmasini saglad.

17 Mayis 2024 ve 24 Mayis 2024’te toplam dort oturumda gerceklegen sunumlar
konuyla ilgilenenlerin yogun ilgisiyle cok renkli ve heyecanl gecti. Atdlye katihmeila-
nmizdan Sn. Giilten Kavurmacioglu ve Sn. Merve Umay Kececi Toru'nun ¢alismamiz
sliresince yarattiklar eserleri sergilemeleri bu atolyenin sadece akademik degil sanatsal
etkilerini ve sonuclarini gosterdigi icin cok mutluyuz. 24 Mayis 2024 oturumunun en
glizel slirpriziyse ¢ok degerli yazanmiz Sn. Yagar Seyman’in katilimiydi. Sn. Seyman, ilk
eseri olan Hiizniin Cogkusu Altimdagin akademik bir atdlyede genc arastirmacilarca ele
alinmasindan duydugu mutlulugu cok giizel sozlerle ifade ederek bizi onurlandirda.

Toplant bittiginde birbirimizden ayrilmaya hazir degildik. Tki ay boyunca her cuma
6gleden sonray: birlikte gecirmekten, eserler {izerine konugmaktan ve Ankara’ya yep-
yeni acilardan bakmaktan duydugumuz hazz stirdiirmek, heyecanla hazirladigimiz su-
numlar ilgilenen herkese erigtirmek istiyorduk. O zaman... Haydi, ¢caligmalarimizi birer
akademik yaziya doniistiirelim, dedik ve su anda okumakta oldugunuz kitaba dogru
ilk adim1 attik. Bu agsamadan itibaren yazilan daha da ince eleyip sik dokuyup ortak
bir yapiya doniistlirerek her birini alan uzman hakemlere ilettik. Bilgi ve goriisleriyle
bize zaman ayiran ¢ok degerli hakemlerimiz Prof. Dr. Ela Alanyal Aral, Dog. Dr. Dinger
Apaydin, Prof. Dr. Yasemin Doganer, Dog. Dr. Giilsim Depeli, Doc. Refa Emrali, Dog.
Dr. Nurtac Ergiin Atbasi, Prof. Dr. Savag Zafer Sahin ve Dog. Dr. Pelin Sahin Tekinalp’e
cok tesekkiir ederiz. Olumlu yanit aldigimiz yazilarin hakemlerden gelen elestiriler ve
Onerilerle bicimlenmesi, olgunlasmasi elbette zaman aldi. Yazilarn saglam ve sert bir
editorliik stirecinden gectigi son agamanin ardindan isi tasarim ekibine biraktik ve eli-
nizdeki kitap olustu.

Bu atolyede ve kitapta tizerinde durdugumuz eserler, yagsam yazini tirlinleridir. Am
(hatira), mektup, giinliik, gezi yazisi, 6zyasamoykiisii gibi tiirlerin hepsi cok genel ola-

rak kurmaca dig1 tiirler cercevesinde ve yagsam yazini tiirleri olarak ele alinmaktadir. Bu
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Giris

tiirdeki eserler, yazanin dogrudan metnin icinde oldugu, yasamin bir aninda bir yere, bir
kisiye, bir kuruma, bir duruma tanikligim paylasmak {izere kaleme alinmis eserlerdir.
Tlrler arasindaki temel farklarn ¢ok kabaca soyle belirlemek miimkiindiir: Mektuplar ve
glinliikler tam olarak yazildiklar tarihlerin tamgidir; gezi yazilari bir yolculuk sirasinda
tutulmus notlara dayanarak kisa ya da uzun siire sonra kaleme alinabilirler. Anilar bir
kigiye, bir aileye, bir yere, bir kuruma, bir déneme dair gegmise déntik anlatilardir. Oz-
yasamoykiileriyse elbette bagkalarina iligkin bilgiler, notlar, deginiler icerir ama metni
yazan kisinin kendi varligina, kendi kisiliginin olusumuna odaklanmasi esastir. Bu ay-
rimlar bir yana birakildiginda yasam yazim tiirleri, tarihin yazamadigim yazar, belgelerin
hatirlayamayacag kadar ¢ok seye taniklikla kisisel ve toplumsal bellegin stirmesini, ge-
lecege taginmasini saglar. Ornegin bir sokagin adi degistiginde o sokakta yasayanlar ne
hissetmisti, mahallenin bakkalindan ¢cocuklarn almay1 en ¢ok sevdigi sey neydi, tinlii bir
oyuncu sehri ziyaret ettiginde meydanda hangi miizik ¢aliyordu, simdi unutulup gitmis
olan bir ¢cocuk oyununun kurallan nelerdi, artik cikmayan bir dergiyi kosarak biifeden
alanlann burnuna gelen koku nasildi, herkesin hayran oldugu ve erisilmez gérdiigli bir
miizisyen nasil bir komguyduzs.. Bunlar ve daha fazlasi aslinda yagami kuran aynntilardir.
Yagam yazini tlirlerindeki eserler okundugunda duygular, diistinceler, olaylar kadar gec-
misin goriintiileri, sesleri, kokular, dokular da canlanir. Giintin hizinda kaybolan biitiin
ayrintilar yaziyla bagkalarnin yagamina katilir. Ansiklopedilerden, tarih arastrimalann-
dan, ders kitaplarindan dgrenemeyecegimiz bireysel ve toplumsal gériintiileri yagsam
yazini tlirlindeki eserlerden 6greniriz. Nitekim atolye kapsaminda ele aldigimiz yazinsal
eserler, Ankara’min yasamina iligkin cok degerli bilgiler, gozlemler, izlenimler, tespitler
icermektedir. Aragtirmacilarimizin yazilanm okudukca eserlerin yazildig: tarihten bugii-
ne Ankara’daki degisimi siz de farkedeceksiniz.

Ankara’yr Amilavdan Okumak baslikl atélyemizde ve kitabimizda ele aldigimiz eser-
lerden Tiivk’iin Atesle Imtihani, Halide Edib Adivarin Milll Miicadele’ye giden stireci,
Ankara’daki ates ve umut giinlerini Izmirin kurtulusuna dek anlattig bir amdir. Karar-
gahtaki ve cephedeki bir kadinin, bir yazarin géziinden savagst anlatmast bakimidan
Milll Miicadele anmilan icinde ilging ve 6zgiin bir yere sahiptir. Cumhuriyetimizin ilan
ediliginin ve Ankara’nin bagkent olugunun 102. yilinda Tiirk’iin Atesle Imtihan: ok farkl
yonleriyle yeniden yeniden okunmalidir.

Tanpinar'in Beg Sehir adli eseri Ankara’yla baglayan miithis bir kent monografisidir
ve sadece Tiirk edebiyati icin degil diinya edebiyat1 i¢in de bir kentin ruhunu katman

katman ¢ozen ve kisisel bir duyusla birlestiren egsiz bir 6rnektir. Cumhuriyetin ilk yil-
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larinda Ankara’ya genc bir 6gretmen olarak gelen Ahmet Hamdi Tanpinar, Romallari,
Selgukluyu, Osmanliyi, Milli Miicadele’yi diisiinerek ve yiirtiyerek ¢iktig kaleden sehre
bakmakta, yeni mimari yapilarla sehrin adim adim olugumunu gérmemizi saglayan yiik-
sek bir estetikle aktarmaktadir.

Hiizniin Coskusu Altindag, Tlirk edebiyatinda 6rnegine cok az rastladigimiz bir belge-
sel anlatidir. Kentin sadece bir mahallesine -listelik kuruldugundan itibaren en 6telenmig
mahallesine- insan odaginda yaklasan Yagar Seyman, Altindag’in yakin ge¢cmisinden
capcanli toplumsal sahneler sunmaktadir. Buglinlerde kentsel doniisiimle bambagka bir
bicime evrilen mahallenin ve kentin yakin ge¢cmigine tanikligiyla cok degerli bir eserdir.

Go¢ Temizligi ise Adalet Agaoglu'nun Ozyagsamdykiisiidiir. Yazar kendi yagaminin
tiim ayrintilarim bir taginma anlatisi cercevesine oturtarak kendiyle, ailesiyle, cevresiyle,
hayatla hesaplagmaktadir. Agaoglunun yagamini kuran tiim ayrintilar, bir evin ¢alisma
odasindaki nesnelerle birlegerek okura sunulurken Ankara’min yazinsal ve toplumsal ya-
samindan bircok sahne, insan, olay, kisi, kurum metinde canlanmaktadur.

Atolye calismasinda ele aldigimiz dort eserin ortak 6zelligi, Ankara’yl yazinsal bir
dille ele almasidir. Yagam yazininin farkh tiirlerinden olan ve her biri bagka &zellikle-
riyle 6ne cikan, haklarinda bir¢ok aragtirma yapilmig eserlere bu kez sadece kent bel-
legi cercevesinde bakmay1 ve Ankara’nin katmanlanni okumayr amagcladik. Eserlerin
ele aldig1 donemleri ve yayinlandiklan tarihleri dikkate aldigimizda dort eserin yaklagik
1920-1985 araliginda Tiirkiye'nin ve Ankara’nin gecirdigi tiim doniistimlere taniklig icer-
digini sdylemek miimkiindiir. 2025’in Ankara’sindan baktigimizda baskentte bu degisim
slireclerinin farkli katmanlarnin kaynagmis bir sekilde capcanl stirdiglinti gorebiliyo-
ruz. Tarihi kent merkezinden baglayarak Ulus, Kecitren, Kale, Cebeci, Altindag, Kizilay,
Cankaya, Kavakhidere bélgelerini bu tarihsel gecislilik icinde ylirlirken metinler ve semt-
ler zihninizde yeni bir boyut kazanacaktir. Bize ilham kaynag1 olan biiyiik yazarlarimiza
edebiyatimiza kattiklan eserler icin oldugu kadar Ankara’ya tanikliklarindan dolay1 da

minnettariz.
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Giris
Degerli okurlarimiz,

VEKAM'1n ¢atisi altinda bdyle bir atélye caligmasiyla bulugmaktan, tanismaktan, birlik-
te liretmekten ve edebiyat eserlerinden yola cikarak Ankara icin bir deger iretmekten
cok mutluyuz.

Mimarlik, arkeoloji, sinema, sosyoloji, fotograf, tarih, sehir bolge planlama, sanat
tarihi, igletme, kamu yonetimi, heykel, edebiyat gibi farkl alanlardan aragtirmacilann
bulusmasi ve ayn1 metinlere bakmasi biiyiik bir beyin firtinasini da beraberinde getirdi.
Her aragtirmacinin kendi uzmanlik alanmindan hareketle sadece bir esere odaklanma-
siyla o eserin belki daha &nce hi¢ ele alinmamig bir yonilinii Ankara odaginda ortaya
cikarmay1 amacladik. Sonuclar simdi sizlerle paylasiyoruz. Eksiklerimiz olabilir elbette
ama bu yazilan okumanin sizi de tazeleyeceginden, umutlandiracagindan eminiz.

Cok degerli hocam Prof. Dr. Filiz Yenigehirlioglu'na, diigslinme ve planlama agama-
sindan kitaplagma agamasina dek biitlin siireci titiz, disiplinli, 6zenli, nazik bir tutumla
stirdliren Sn. Alev Ayaokur’a, slire¢ boyunca her tiir destegi saglayan VEKAM'1in tim

uzmanlarina ve ¢alisanlarna tegekkiirlerimi sunuyorum.
Cumhuriyet coskusuyla...

Ankara sevgisiyle...
30 Eyliil 2025
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TURK'UN
ATESLE IMTIHANI

Halide Edib Adivar




Ankara’nin Baglari:
Tlrk’un Atesle
Imtihani'nda

Kentin Topografik Izleri

Esra Celikoglu

Cografi konumu itibariyle tepeler ve ¢anaklar arasinda sekillenen Ankara’nin bu topog-
rafik yapiya uygun mekansal kurgulanigini tarih boyunca izlemek miimkiindiir. Baglar ve
bag evleri bu dogal peyzajin 6nemli bilesenlerindendir. Kentin kirsal karakterini koruyan
bu alanlar, Halide Edib Adwvar'in Tiirk’iin Atesle Imtiham adli eserine de konu olmustur.
Ankaramin Milli Miicadele dénemindeki sosyal dokusu kadar, kentsel morfolojisi ve
kirsal peyzajina da 151k tutan eser, Milli Miicadele dénemi Ankara’sinin sosyal dinamik-
lerini ve 6zglin yapisini yansitan onemli bir kaynaktir.

Adivar'in eserinde gecen Cennet ve Cehennem Dag1, Cubuk Cay1 ve ¢evresindeki
baglar, ddnemin Ankara’sina dair topografik ve kiiltiirel izleri glinlimiize tasiyan unsur-
lardir. Coban Mektebi ve ¢evresi, dénemin Ankara’sinin ¢canak yapisini, su kaynaklarinin
konumunu ve baglarn kentle iligkisini anlamak acisindan 6nemli veriler sunmaktadir.
Adivar'in Coban Mektebi'nden gordiigii ve tasvir ettigi Cennet ve Cehennem Tepelerine
dair topografik betimlemeleri, Ankaramin dogal yapisinin nasil gekillendigini goster-

mektedir:
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Ankara’ya geldigimizin {iclincli aksam1 Numune Ciftligi'nde bize ayrilan bir oday isgal et-
tik. Burasi, merkez binanin ikinci katinda vaktiyle talebeye yatakhane vazifesi gdrmiistii.
Adnan ile isgal ettigimiz odanin Ankara’ya bakan ¢ok giizel bir balkonu vardi. Bina, akasya
agaclarimin ortasindaydi. Oniinden ¢iftlik arazisini sulayan Cubuk Cay1 gegerdi. Cayin ébiir
tarafinda iki biiytik tepe vardi. Ondeki yesil, nispeten alcak, &teki ise yiiksek ve ¢iplakti.
Uzerinde, etrafinda dért siitunlu, orta yeri kiigtik kubbeli, eski bir Tiirk kuyusunu hatirla-
tan bir sey vardi. Ben, kiiciik sirta Cennet Dagy, Stekisine de Cehennem Dag1 adini verdim.
Ciinkdi, bir tanesi ne kadar yesil ve hog ise 6teki de listiindeki o garip kuyu agziyla o kadar
korkunctu. Hakimiyet-i Milliye'ye “Cennet Dag1 ve Cehennem Dag1” ad: altinda yazilarimi
bunlarin tizerinde yazmistim. Ankara okuyuculan ¢ok ilgilenmis olacaklar ki, aralarinda

oraya “Cehennem Vadisi” derler (Adwvar, 2007, s. 124).

Bu betimlemeler sayesinde, Kalaba K&yli, Cubuk Cayr ve cevresindeki baglarin
mekansal konumu ve dénemin glindelik yagam pratiklerine dair bilgiler edinilebilir. Anka-
ra’nin kuzey ve gliney baglari, cografi kogullar ve iklim 6zellikleri nedeniyle farkh sekillen-
se de ayni islevlerle kullamldig1 s6ylenebilir. Kuzeyde Kecioren ve Etlik baglari, daha yiik-
sek kotlarda nispeten kirsal bir yapiya sahipken, giineyde Dikmen ve Seyran baglar, daha
erken kentlesen ve apartmanlasma stirecine giren alanlar olarak ¢ne cikar. Halk arasinda
kullamlan “baga go¢mek” ifadesi, bu alanlarin yalnizca {iretim mekanlar degil, ayni za-
manda mevsimsel yerlegim alanlan olarak kullamldigini da géstermektedir (Ozkan, 2014).

Eserde doga ve insan iligkisine dair izler bulmak da miimkiindiir. Ankara’da ku-
zeyden giineye konumlanan Cubuk Cayi, Hatip Gay1 ve Incesu Deresi kentin eski bag
alanlarinin neden bu noktalarda secildigini de diistindiirlir. Hem yliksek tepelerde olan
hem de suya yakin olan yerlegimler, bag kiiltiirline uygun bir konumdur. Bu alanlarda
sebze ve meyve, ozellikle tizlim yetigtirilen alanlar bulunur.

Bu caligma Halide Edib Adivarin anlatilarindan yola ¢ikarak Ankara’min ¢anakla-
r1 ve baglarini haritalar ve fotograflar izerinden ¢ozlimlemeyi amaclamaktadir. Yazida
kent topografyasinin baglarin konumlarina etkisi, bu alanlarin zamanla nasil dontistiigii
ve bu doniistimlerin nedenleri arastirilmakta, tarihi peyzaj dokusunun mekansal siirek-
liligi tartisilmaktadir.

Bununla birlikte, calismada topografyanin kentsel planlama siirecleriyle nasil ke-
sisgtigini ve bag dokusunun modern Ankara’da nasil korunabilecegi de ele alinmaktadir.
Calisma, bu alanlann kentsel kimlik acisindan gelecek senaryolarda nasil degerlendiri-

lecegine dair fikirler icin de 6n ¢alisma niteligindedir.
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Ankara’nin Topografyasi: Canaklar ve Bag Alanlar:

Ankara’nmin ¢anak yapist ve cevresini saran tepeler, kentlesme siireclerinde topografik
bir esik olarak 6nemli rol oynamugtir. Ulus ve cevresi, Englirti Ovasi iginde konumlan-
mis ve etrafl dogal esiklerle cevrili bir kent merkezi olarak gelismigtir (Akcura, 1971).
Vincke haritasinda da goriildiigii tizere (1. Gorsel), Osmanli doneminden itibaren ken-
tin bliylimesi mezarliklar ve dogal engeller tarafindan sinirlandinlmus, bu egikler ancak
20. ylizyilda agilmaya baslanmisgtir.
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Kaynak: Baykan Gtlinay tarafindan renklendirilmigtir, 2021.
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Milll Miicadele doneminde kent hentiz topografik sinirlar icerisinde kalirken, Cum-
huriyet’in ilaniyla planh bir bliylime siirecine girilmigtir. Adivar, Ankara’nin topografik
siurlanm betimlerken yiiksek ve alcak tepeler, ¢caylar ve baglarla ¢evrelenmis bir canak
icinde hissettirir kenti. Ozellikle Coban Mektebi'nden bakarken gordiigii manzaray an-
latirken, Ankara’yr ‘Ondeki yesil, alcak; arkadaki ciplak, yiiksek’ tepelerle cevrelenmis
bir peyzaj olarak sunar (Adivar, 2007, s. 124). Bu noktada Adivarn amlannda siklikla
bahsettigi Kalaba koyii, hentiz kirsal bir yerlesimdir. Adivar, Kalaba ¢cevresindeki baglar-
dan ve Cubuk Cay1 kiyisindaki dogadan s6z ederek bu bélgeyi kirsal bir huzur ve gézlem
alani olarak betimlemistir.

1924 Loércher Plani, sehrin giiney eksenine dogru genisletilmesini dngérmiistiir
(Mikaeili, 2019).Yenisehir, kentlesmenin odak noktas: haline gelmistir. Daha sonra
Hermann Jansen tarafindan hazirlanan 1928 Plani, bagkentin kademeli genislemesini
saglamak amaciyla bahce-gehir konseptiyle kuzeybatida Etlik ve Keciren’i tarimsal ve
rekreatif kullamim i¢in korumay1 hedeflemigtir. Ancak planin kentin hizli niifus artigini
ongodrememesi, ilerleyen siirecte bu alanlarn plansiz kentlesmeye acilmasina neden ol-
mustur.

Ankara’nin birinci canak boélgesi olan merkezi, zaman icerisinde kuzey ve gliney ek-
senlerde genislemeye baslamistir. Yenigehir kavrami ise Kizilay’in yeni merkezi is alan:
olarak gelismesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu siirecte Ulus daha ¢ok alt ve orta simifin yasadigl

bir alan haline gelirken, Kizilay iist gelir gruplar i¢in cazibe merkezi olmugtur.

Jansen Planinda kuzeybatida tasarlanan Emek Mahallesi, kentteki alt gelir gruplarinin pla-
na yanstyacak bir sekilde konut sorunu ile kars: karsiya olduklanni gdstermektedir. Ak-
koprii yoresinde onerilen bu alan sanayiye yakin, diiz ve bataklikti, ucuza kapatilacakt.
Bitigik bir alan olan Etlik-Kecitren yollar arasindaki sebze bahgeleri korunmus, boylece
kuzeybat1 kenti iscileri ile bahcecilik yapan alt gelir grubuna ayirmistir. Bu dengeli kentsel
yapiyl cevreleyen eski bag dokusu niivelerini olugturan koy yerlesimlerinin Kecioren, Etlik,
Mamak, Dikmen, Ovecler vb. 6zellikteki bag bahge nizami korunacakti. Bu alanin diginda-
ki halka da tarima ayrlmistir. Goriilen odur ki Kecitren, Jansen Planinda kentsel anlamda

nasibini alamamistir (Hosanh ve Altan, 2018, s. 199).

Halide Edib’in tarif ettigi yesil sirtlar ve baglik alanlar, bu planlamalarnn hentiz do-
kunmadig kirsal peyzaji yansitmaktadir. Ancak sonraki on yillarda bu peyzajin yerini
plansiz yapilagmaya biraktigl, Adivar'in anlattigl dogalligin ise kentsel gelisimin gerisin-

de kaldig goriiliir. Eserde aktarilan Ankara manzarasi, o dénemde kentin sadece siyasi
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2. Gorsel. 2019 Bahar Donemi, TEDU CITY 352, ders sunumu.
Kaynak: Irmak Yavuz tarafindan CITY352 dersi kapsaminda tiretilmistir, 2019.

atmosferini degil, ayn1 zamanda topografik cercevesini de gzler 6niine sermektedir. Bu
anlatilar, modern Ankara’nin ¢anak yapisi ve ¢evresindeki dogal esiklerin hem fiziki hem
de kiiltiirel anlamda nasil konumlandigini anlamak icin edebi bir pencere sunmaktadir.

Asagidaki harita (2. Gorsel), Ankara’nin ¢anaklarnm gostermektedir.Glintimiizde bu
canaklarin yerlesim yerleri olacak kullanildig: ve i¢ ¢anaktan dig ¢canaga kadar kentin

gelisim alanlan goriilmektedir.

Baglarin Mekansal Konumu ve iglevi

Halide Edib Adivari mekansal goézlemleri, Ankara’daki baglarin hem dogal yapryla
iligkisini hem de glindelik yagsam i¢indeki islevlerini anlamamiza olanak tanimaktadir.
Yazarin betimlemelerinden yola ¢ikarak Ankara’da baglarin nasil bir dogal cerceve igin-
de konumlandigim ve kentin fiziki yapisiyla nasil biitlinlegtigini anlamak miimkiindiir.
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Advar, Coban Mektebi'nden baktiginda Cubuk Cayr’nin kiyisinda uzanan yesil tepeleri
ve baglarn “serin, yemyesil, huzur verici” olarak tasvir etmistir. Bu sahne, bag alanlarinin
yliksek kotlarda, su kaynaklarina yakin konumlandigim acikca géstermektedir.

Ankara’nin baglari, topografik yapi, su kaynaklarina yakinlik ve iklim kogullar gibi
etkenlere bagl olarak sekillenerek farkh bolgelerde farkl islevlerle karsimiza ¢ikmak-
tadir. Kentin yiiksek kotlarinda konumlanan bu alanlar, suya erigimin saglandig dere
yataklan ve caylar etrafinda gelisimini stirdiirmiigtiir.

Kuzeyde Kecioren, Etlik ve Baglum, 800-900 m kotlarinda yani yliksek kotlarda ko-
numlanmus ve kirsal niteligini uzun siire korumusg bag alanlandir. Su kaynaklar acisin-
dan Cubuk Cayr’na yakin olan bu baglar, daha genis tarimsal {iretim alanlarina sahiptir.

Giineyde Dikmen, Seyran, Cankaya ve Ovecler, kuzey baglarindan daha erken kent-
lesmeye acilan ve apartmanlagsmanin etkisiyle hizla déntigsen alanlardir. Su kaynaklan
acisindan baglar, Hatip Cay1 ve Incesu Deresi cevresinde yogunlagmistir. Kentlesme sii-
reclerinde yazlik kullanimdan stirekli yasanan konutlara doniigerek daha erken dénem-
lerde kent dokusuna entegre olmustur (Onge, 2023).

Baglar, canaga yerlesmis kentte sicak havalarda daha serin yerlere gitme merakin-
dan ortaya ¢ikmugtir. Cogunlukla mayis-eyliil aylarinda kullamlan bag evleri, orta ve iist
sinuf ailelerin kisa hazirhik yapabildigi, meyve ve sebze yetistirdigi yerlerdir. Eyliil ayinda
bag bozumundan sonra pekmezler kaynatilir ve sonra sehre doniig baglar. Sehir iginde
ulagimin gelismesiyle yazin gidilen bir yer olmaktan ¢ikan bag evleri, kalic1 ikamet ko-
numuna gelmistir. Bu yoniiyle yayladan farkhdir. Yaylalar genellikle sehrin disinda yer
bulurken, bag evleri kentin i¢ ¢ceperinde, cogunlukla kent merkezine yakin alanlardadir.
Uziim yetigtirilen alanlar, yerli Ermeni ve Rumlar i¢in sarap tiretim merkezleridir. Kighk
hazirhik olarak tarhana gibi uzun siireli kullanilabilen gidalarin hazirlandig evler, co-
cuklar i¢in oyun alans, yetigkinler icin sosyallesme alamdir. Genellikle iki kath olan bag
evleri, ortasinda karniyarik olarak isimlendirilen bir alana acilir. Bu karniyariktan evin
diger alanlarina gecilebilmektedir (3. Gorsel). Cogunlukla bah¢esinde kuyu ya da havuz
bulunan evler, kent hayatinda kaynak sularinin varligina igaret etmektedir. Bir alintida
Kizlarpiman Caddesi’nden Baglum Koyii'ne (buglinkii ilce olan) kadar uzanan bir su
sarnicindan bahsedilmekteyse de bu bilgi dogrulanamamaigtir. Zaman gectikge kaybol-
maya yiiz tutan bag evleri, kentin ara sokaklarinda kalmis ve zamanla ya yikilmis ya da
arada kaybolmustur. Bazilar bugiin restore edilerek hala varhgim korusa da kentli icin

oniinden gecilen ve dikkat cekmeyen bir mekéna dontigmiistiir (Ozkan, 2014).
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3. Gorsel. Ingiliz bagkonsolosu Tom Newton, Thomas Allen ile Ankara’da.
Kaynak: UCLA Library Digital Collections, https://digital.library.ucla.edu/catalog/ark:/21198/zzoo2hfrbx

Baglarin Doniisiimii: Kentlesme ve Topografik Esiklerin Agilmasi

20. ylizyihn ikinci yansinda tarimda makinelesme ve kirsal kesimlerde igsizlik nedeniyle
kentsel alanlara go¢ artmigtir. Ankara, bu ani niifus artisina hazirlikh olmadig icin ko-
nut ihtiyaci dogmus, bu da gecekondu bélgelerinin hizla yayillmasina neden olmustur.
Gecekondular icin en uygun alanlar genellikle kentin ¢eperindeki bos araziler ve diisiik
maliyetli tarim alanlardir(Oztiirk, 2023). Baglar, bu siirecte hizla konut alanlarna do-
niismiis ve geleneksel bag dokusu parcalanarak yok olmaya baslamistir. Ancak kaybedi-
len yalmzca tarimsal alanlar degildir; bellekte yer etmis dogal ve kiiltiirel bir peyzaj da
silinmektedir. Halide Edib’in Tiirk’iin Atesle Imtihanrnda tasvir ettigi Ankara baglari, bu
yok olug slirecinin dncesine ait canh bir peyzajdir. Adivar'n anlatisinda sik sik vurgula-
dig1 Cennet ve Cehennem daglan tasviri, yalmzca fiziksel bir manzara degil, Ankara’min
gelecekte kaybedecegi iki ayr kimligin metaforu gibidir.
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4. Gorsel. Ankara civarinin plani tizerine Ankara baglanmin cakigtinlmasi.
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitliphanesi ve Arsivi; Baykan Giinay Arsivi, 2021.

5. Gorsel. Google Earth hava goriintlisti tizerine bag dokusunun cakigtirlmasi.
Kaynak: Yazar tarafindan tiretilmistir, Ocak 20235.

Bu haritalar, Advarn anlattign baghk alanlann, kent planlamas: siirecinde nasil
yapilagmaya acildigim gorsel olarak belgelemektedir. Ankara’min topografik egikleri
asilarak biiyliyen kent modeli, geleneksel bag yerlesimlerini giderek dontistiirmiistiir.
Ozellikle Kegiéren, Etlik, Dikmen ve Cankaya gibi kentin yiiksek kotlarinda bulunan ve
bag evlerinin konumlandig: alanlarda, izler giderek silinmigtir. Bag evleri ve etraflarin-
da konumlanan tarimsal tiretim alanlari, 1950’lerden itibaren artan gocle birlikte yerini
diizensiz konut yapilagmasina birakmistir. Bu doniistim, kentin dogal peyzaj yapisini
bliytik lclide etkilemistir (Akcura, 1971) (4. GOrsel).
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Bu stirecte tarimsal alanlar, plansiz yapilagma ve sanayi gelisimi nedeniyle yapilag-
maya acgimgtir. Eskiden baglar ve meyve bahceleriyle cevrili tepe ve yamaclar, apart-
man bloklan ve gecekondu bolgeleriyle doldurulmustur (5. Gorsel).

1957 Ankara Nazim Plani, kentsel biiylime siirlarni belirlerken, bag alanlarinda
yapilagmaya karg: koyacak bir mekanizma gelistirmemistir. 1980’lere gelindiginde, bag
alanlarmin biiylik bir kismi imar planlariyla konut ve ticaret alanlarinda doniistiirilmiis-
tiir. 1980 sonrasi Ankara’da yeni imar planlariyla birlikte bag dokusunun kalan izleri de
silinmeye baglanmigtir. Bu dénemden sonra toplu konut projeleriyle biiyliyen kentte,
bag alanlan hizla apartmanlagmigtir.

Geg¢miste tanmsal liretim ve sosyal yagamin onemli bir parcast olan bag alanlari,
modern kentlesme siirecleriyle birlikte yalmizca eski mahalle isimlerinde anilir hale gel-
mistir: Kecidren’de Baglarbasi, Dutluk, Bademlik, Kalaba(g) gibi (Terzioglu, 2010).

Sonug olarak, Ankaranin kentsel gelisimi, tarihi ve kiiltiirel olarak énemli bir yere
sahip olan bag dokusunu kentsel mekana entegre etmek yerine ortadan kaldiran bir sii-
rece donlismiistiir. Glinlimtiizde, Ankara’nin baglan yalmzca edebi anlatilarda, kent ice-
risinde sikismig cumbali birkag bag evinde, tarihi belgelerde, semt isimlerinde varhigini
stirdiirmektedir. Bu baglamda, Halide Edib’in anlatisy, fiziksel olarak ortadan kalkmig
bir peyzajin zihinsel izlerini tagimaktadir. Yazar tarafindan adlandirilan tepeler, betim-
lenen bag evleri ve Cubuk Cay1 ¢evresindeki yasam sahneleri, buglin kaybolan bir meka-
nin edebi bellekteki temsilidir.

Milli Miicadele Doneminde Baglarin Rolii ve Mekansal Hafiza

Halide Edib’in amilarinda siklikla betimledigi Coban Mektebi, yalnizca bir barinma ve
gbzlem noktasi degil, ayn1 zamanda yazilarimin tiretildigi ve direnig diisiincesinin gekil-
lendigi bir mekandir. Kent topografyas: ve bag alanlar1 bu siirecin mekansal orglitlen-
mesinde 6nemli bir rol oynamigtir. Baglar bu noktada tarimsal alan kimligini stirdiiriir-
ken, ayn1 zamanda konaklama, lojistik destek ve istihbarat faaliyetlerinin yliriitiildiigi
mekanlar olarak da kullanilmgtir.

Baglar yiiksek kotlarda konumlandiklan i¢in gozetleme ve haberlesme noktalarn
olarak askeri bir neme sahiptir. Ozellikle Etlik ve Ke¢iren baglari, kentin kuzey girigini
kontrol eden noktalar olarak kullamlmig, buradan gelen istihbarat direnis hareketi icin

kritik bir rol oynamugtir. Bag evleri saklanma ve barinma alanlarn olarak kullamlmigtir
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(Ozkan, 2014). Baglar, gida tedarik noktalar olarak da kritik bir igleve sahiptir. Savas ko-
sullaninda halkin temel ihtiyaglanm karsilamak icin kullamlmistir. Adivar'in anilarinda
bu alanlar hem dogal hem de politik bir cerceve olusturmaktadir. Cennet ve Cehennem
tepeleri, Adivar'in hem bireysel gdzlem yaptigl hem de kaleme aldify yazilarla direnis
ruhunu ifade ettigi birer edebi sahneye doniismiistiir.

Baglar, Ankara’nin yalnizca fiziki dokusunu degil, tarihi hafizasim da sekillendirmig-
tir. Halide Edib’in aktardig1 anilar, baglarin sadece ge¢migin bir parcas: olmadigini aymi

zamanda kentsel kimligin 6énemli bir bileseni oldugunu da gozler éniine sermektedir.

Baglarin Kentsel Miras Acisindan Degerlendirilmesi

Kentsel mirasin bilegeni olarak ele alinan bag alanlari, kentin topografyasiyla biitiinle-
sen sosyal bellekte 6nemli bir yere sahiptir. Glintimiizde mekansal stirekliligi kaybolmusg
olsa da kentsel kimligin yeniden ingasinda degerlendirilecek potansiyele sahiptir (Oz-
gonil ve Gokge, 2001). Ancak kentlesme stireclerinde bag dokusuna y&nelik planh bir
koruma yaklagimi gelistirilmemis, bu nedenle baglarn izleri gliniimiizde biiyiik dl¢lide
silinmistir. Yazarin eserinde betimledigi baglik peyzaj, buglin fiziksel olarak korunama-
sa da edebi bellekte varhgim stirdiirmektedir. Coban Mektebi’'nden bakilarak goriilen
Cennet ve Cehennem Daglar1, Cubuk Cay1 ¢evresindeki yegil alanlar ve yaz mevsiminde
yasanan bag kiiltlirli, bu anlat1 sayesinde giinlimiize aktarilmistir. Adivar’in eseri, yalniz-
ca gecmigi aktaran bir edebi metin degil, ayn1 zamanda kentsel mirasin sozlii ve kiiltiirel
boyutunu temsil eden bir kaynak olarak degerlendirilmelidir.

Bu baglamda, baglarin kent belleginde yeniden goriiniir kilinmasi icin mekansal stra-
tejiler gelistirilmelidir. Oncelikle halen varh@im stirdiiren bag evleri ve bag alanlan tespit
edilmeli, kentsel miras kapsaminda korunmasi gereken alanlar olarak belirlenmeli ve bu
alanlar kentsel yagama entegre edilmelidir. Bag yerlesimlerinin tarihi bellekteki yerini ya-
satmak icin eski bag alanlarimin kentsel tasarim miidahaleleriyle vurgulanmasi, yer isim-
lerinin korunmasi ve bu alanlara yonelik bilgilendirici iceriklerin hazirlanmasi 6nemlidir.
Kent ve edebiyat iligkisi agisindan da bu alanlar vurgulanabilir, sanatsal ve akademik ¢a-
lismalar yoluyla kiiltiirel hafiza acisindan gortiniir mekanlar haline getirilebilir. Kisisel
arsivimden ve Google Earth sokak goriintiilerinden alinan halihazirda kent icerisinde
kalmig bag evlerinin fotograflan asagiya eklenmistir. (6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13. GOrsel) Bu

yapilarin bazilan farkh fonksiyonlarla islevlendirilseler de bazilan metruk haldedir.
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6. Gorsel. Bugrahan Ozel Kresi, Atlas Sok. 7. Gorsel. Dutlu Konak Sanat Merkezi, Ark Sok.
Kaynak: Google Earth sokak goriintimii. Kaynak: Google Earth sokak goriintimii

8. Gorsel. Konut, Akarsu Sokagl. 9. Gorsel. Konut, Akarsu Sokag1.
Kaynak: Yazarin kisisel arsivi, 2021. Kaynak: Yazarn kigisel arsivi, 2021.

10. Gorsel. Gizmeci Ilkokulu Bahgesi. 11. Gorsel. Islami Aragtirmalar Merkezi, Bartin Sok.
Kaynak: Yazarn kisisel argivi, 2020. Kaynak: Yazann kisisel arsivi, 2020.
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12. Gorsel. Konut, Aktepe Stadi Arka Sokagl. 13. Gorsel. Konut, Adnan Menderes Mah. 1065. Sok.
Kaynak: Giilbahar Gelikoglu kigisel arsivi, 2024. Kaynak: Google Earth sokak goriiniimii.

Baglar, buglinkii sehir dokusunda varhig1 farkedilmeyen ya da tamamen silinmis
mekanlar yerine, kentsel kimligi giiclendirecek, tarihi referanslar olarak ele alinmahdar.
Bu baglamda kentsel miras bakimindan yeniden degerlendirilmesi gereken bag evleri
icin gelistirilecek koruma politikalarinin sadece fiziksel degil, ayni zamanda bag yasami

ve kiiltlirline dair unsurlan da igermesi tizerinde diistintilmelidir.

Sonug

Ankara’min bag dokusu, kentin topografik yapisiyla dogrudan iligkili bir mekansal orgtit-
lenme bicimi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ancak zaman igerisinde gelisen kentlesme
stirecleri bu alanlarin kimliklerini kaybetmelerine neden olmustur. Adivar'in eserinde,
Milli Miicadele dénemi Ankara’sindaki baglarn yalnizca tarimsal {iretim alanlari degil,
ayni zamanda sosyal yagamin, direnig hareketlerinin ve mekansal hafizasinin bir parcasi
oldugu goriilmektedir. Cumhuriyet dénemi ve sonrasindaki kentlesme politikalar bag
alanlarim kentlesme siirecine entegre etmemis, kentsel rezerv alani olarak goérmiis ve
bolgenin zamanla imara a¢ilmasina neden olmustur.

Halide Edib’in Tiirk’iin Atesle Imtihan: adli eserinden yapilan okumalar, caligmanin

temel cikig noktasini olusturmaktadir. Onun kigisel taniklig, Ankaramin erken Cum-
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huriyet dénemi peyzajinin edebi ve mekansal boyutlarin bir arada ele alma imkan:
sunmustur. Bu calisma, Ankara’min bag dokusunu, kentin topografik yapisini, kentsel
planlama sfirecleri ve sosyal déniisim ekseninde ele alarak, bu alanlarn birer mekansal
hafiza unsuru olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Sonug olarak, Ankara’nin baglan sadece ge¢migin bir parcasi olarak degil, kentsel
kimligi gliclendirebilecek 6nemli bir tarihi referans olarak goriilmelidir. Bu baglamda
Adivar'in amlar, bu kiiltlirel mirasin yeniden gériiniir kilinmasi i¢in 6nemli bir arag ola-
rak degerlendirilebilir. Adivar'in eseri, yalnmizca bireysel bir gézlemin {irtinti degil; ge¢cmi-
sin mekanlarimin edebi hafiza yoluyla gelecege aktanlmasini saglayan canh referanslar-
dir. Bag alanlan nostaljik birer hatira olarak goriilmemeli, Ankara’min kentsel bellegini
yeniden inga edebilecek ve kentin kimligini gliclendirecek bir potansiyel olarak ele alin-
malidir. Bu nedenle, bag alanlannin sadece fiziksel izlerine degil, edebi metinlerde akta-
rilan kentsel hafiza bicimlerine de planlama politikalarinda yer verilmesi gerekmektedir.
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Tlrk’un Atesle
Imtihani’'nda
Ankara’'nin Sosyolojik
Katmanlar

lpek Doganaksoy Keceli

Tlirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu son derece ciddi ve ¢ok boyutlu bir toplumsal inga
slirecidir. 19. ylizyil diinya siyasi tarihi, milliyetcilik akiminin etkisinde yeniden sekille-
nirken Tiirk toplumu da hem kiiltlirel hem siyasi simirlan daha belirgin bir ulus devlet
olma yolunda ilerlemigtir. Milli sinirlarin belirlenmesi, Tiirk milll kimliginin tanimlan-
masl ve kamusal alanda varlik gésterecek vatandaglik taniminmin yapilandinlmasi da bu
doénemin karakteristigi haline gelmistir. Toplumsal hayati boylesine derinden etkileyen
bu dénemi Halide Edib Advarn Tiirk’iin Atesle Imtihan: adli kitabi gibi edebi eserlerde
de izlemek miimkiindiir. Bu yazi, kitabin &zellikle ikinci béliimiine konu olan Ankara
etrafinda kurgulanmigtir ve milli kimligin olusum stirecini sosyolojik acidan ele almayi
amaclamaktadir. Milll Miicadele ve hemen sonrasinda kurulan Cumhuriyet, toplumun
temel yap: taglarini bir ulus insa etmek {izere iist iste koymaktadir. Bu baglamda me-
seleyi Tirk sosyolojisinin ¢nemli figlirlerinden Ziya Gokalp’in goriigleri cercevesinde
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anlamaya caligmak anlamlidir. Yazi boyunca, Tiirk’iin Atesle Imtihaniyndan drneklerle,
Osmanh Imparatorlugu’nun son déneminden Erken Cumhuriyet Dénemine Tiirk top-

lumsal inga slirecini Ziya Gokalp’in fikirleri odaginda incelemek hedeflenmektedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Ulusal Inga Siirecini Ziya Gokalp Teme-

linde Anlamak

Ziya Gokalp, tilkemizde Tlirkctiliik ve milliyetcilik fikrinin 6nciisli sayilan isimlerdendir.
fttihat ve Terakki Partisi iiyesi ve Tiirk Ocagrnin kurucularindandur. Ittihat ve Terakki
Partisi’nin politikalarinda belirleyici etkileri olmugstur. Cumhuriyetin kurulus yillarinda
kiiltiirel ve sosyal anlamda ortaya konan hedeflerin belirlenmesinde,hedeflere yonelik
yontemlerin kurgulanmasinda ve baglamlarin kavramsallagmasinda belirleyici rol oy-
namigtir. Bu ¢ercevede Ziya Gokalp, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltlir temellerini atan
kigilerden biridir. 19. ylizy1l Tiirk aydininin glindeminde yer alan ve 6ne ¢ikan kavram ve

)«

konular “terakki,” “medeniyet” ve “kiiltlir’diir. (Demirpolat, 2021, s. 272). Bu minvalde
Osmanlr'da Tiirkeiiltiglin bir entelektiiel kimlik olarak belirginlesmesine Ziya Gokalp’in
Tiivklesmek, Islamlagmak, Muasirlagmak kitabindaki fikirleri énctiliik ermektedir. Ayni d6-
nemde, modernlesmenin Osmanl toplumu i¢in bir zaruret oldugu ve bunun gergekles-
mesi icin Bati medeniyetinin temel gelisim dinamigi olarak gordiikleri “ilim ve fiinun”un
Osmanlr’ya aktarilmasi gerektigi konusunda Tiirk aydinlan hemfikirdir: “Onemli olan,
gecmisi Bat’dan alinacak taze bilimsel ve teknolojik gliclerle canlandirmay: bagarmak-
t1” (Berkes, 2002, s. 235). Ziya Gokalp, uluslagsmayla erisilecek bir cagdaslasmadan bah-
setmektedir. Durkheim, Sorel gibi kuramcilann sosyolojik ¢céziimlemelerine odaklanan
Ziya Gokalp “Tiirk milletinin dogusunu, kimligin ve kiiltiirlin yeniden tesisi gibi olgularn
bahsi gecen toplumsal yapinin tarihi tecriibesi cercevesine uyarlayarak yorumlamig™tir.
(Karpat, 2002, 5.328).

Her toplumsal kinlmanin arkasindan, ortaya ¢ikan sorunlara iligkin ¢oztimler tiret-
meyi amaclayan diislince bicimleri tiiremistir. Bu diistince bigimlerini 6l¢iilebilir, iglev-
sel bir zemine oturtacak kuramlar olusturmak ve meselelere bu kuramlarla yaklagmak,
sosyal bilimlerin temelini olugturmaktadir. Fransa’da sanayi devriminin toplumsal diiz-
lemde meydana getirdigi egemenlik ve hak arayis1 gibi tabandan gelen ve &ze iligkin
bir sorunu anlamaya yonelik kuramlarla sosyoloji bir bilim olarak gériintir hale gelmis-

tir. Ote yandan milliyetcilige kiiltiir giydirmek i¢in Alman milliyetcilik kuramina iligkin
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atiflar1 da zaman zaman gérmek miimkiindiir. Alman entelektiiellerinden, Johann von
Herder, Frederich Schlegel, Georg Wilhelm Hegel, J. G. Fichte ve daha sonra Heinrich
von Treitschke’a gore “halkin folklor acisindan yeniden kesfedilmesi anlaminda halkin
konustugu yerel diller cok 6nemli”ydi. Bu yeniden kesif; filolog, tarihci, folklorcu, et-
nograf ve sozlitk¢li gibi sehirli entelektiieller tarafindan gerceklestirildi. Bunlar gecmisi,
simdiyi anlamanin ve gelecegi planlamanin bir araci olarak gordiiler. (Alakel, 2011, s. 10)
Avrupa’da yaganan endiistriyel devrimin bir getirisi olarak siiregelen milliyetcilik tartig-
malar farkh toplumsal ihtiyaclara gore sekillenmis ve sentezlenmistir.

Osmanh Imparatorlugu 19. ylizyilda diinyaya hakim olan sanayilesme fikrine uzak
kalmigtir. “Kimilerine gére 13. ylizyildan kimilerine gére de 16. ylizyildan itibaren, bagta
iktisadi alanda olmak tizere giderek gliclenmeye baglayan Bat'min yiikselisi Osmanl
devlet ricali tarafindan ancak 18. ylizyila gelindiginde fark edilmeye baglanmigtir” (De-
mirpolat, 2021, s. 273). Bu sebepledir ki sosyolojinin Osmanli topraklarina girisi im-
paratorlugun yikilmasina yakin bir déneme denk gelmektedir. Bu boliimiin girisinde
bahsedilen ve Ziya Gokalp’in de kurucusu oldugu ittihat ve Terakki Cemiyeti gibi hare-
ketlerin ortak kaygisy, tilkenin gelismis, sanayilesmis Bat1 kargisindaki durumuna ¢dztim
aramak, yeniden giiclii bir devlet ve gliclii bir toplum haline gelebilmektir (Durdu, 2023,
s. 50-58). Devletin ¢oziilmesini durdurabilmek adina tarihsel ve toplumsal kosullara
bakilarak bir modernlesme siirecinin gerekliligi 6ne ¢ikmistir. Modernlesme agisindan
yakindan takip edilen tilke Fransa oldugu icin Tirkiye’de aydin kesim Fransizca dgren-
mis ya da Fransizca 6gretilen okullarda yetigmistir (Durdu, 2023, s. 50-58). Aydin ve bii-
rokratlarin bildigi ve hakim oldugu dil olan Fransizca, sosyal bilimleri Osmanliya kendi
mecras! i¢inde tagimigtir. Fransiz sosyolojisinin bu dénemdeki baskin yaklagimi olan
pozitivizm de belki bu nedenlerle aydin cevrede ilgi odag haline gelmistir (Durdu, 2023,
s. 50-58). Ziya Go&kalp bir taraftan Durkheim sosyolojisini temel alirken bir taraftan da
tilkenin kiiltlirel yap1 taglarina uygun bir modelin olusturulmas: gerekliligi tizerinde dur-
maktadir. “Durkheim i¢in normatif bir icerige sahip olmayan dayanisma, Gokalp icin
ictimai ve millf bir hedef teskil etmistir” (Bozarslan, 2011, s. 315). Tokluoglu da (2012)
Ziya Gokalp’in Turanciliktan Tirkcliliige diistinsel bir degisim gecirdiginden bahset-
mektedir. Burada énemli olan husus, yeniden kurgulanmakta olan ulusun topraga bagh
ve Anadolu halklarini temel alan bir milliyetcilik anlayisiyla tammlanmasidir. Tokluoglu
(2012) bu tartismay yliriitiirken siirlan daha belirgin bir ulus anlayisina evrilmig bir

diistincenin varhiginin altimi ¢izmektedir.
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Ziya Gokalp ayni zamanda, Fransiz milliyetcilik modeli izerinden kiiltlirel refe-
ranslar da vererek sentezlenmig bir Tiirk millf kimliginin imkan dahilinde oldugundan
bahsetmekteydi. Bu sentez diistincesinin temelinde her toplumda iki farkh iradenin ig-
leyise dahil oldugu diistincesi yatmaktadir. Bunlar kiilttirel irade ve siyasal irade olarak
anlagilabilir. Ote yandan bu sentezin hayatin dogal akigi icinde derhal uygulanabilmesi
miicadelenin ilk zamanlarinda ¢ok da miimkiin degildi. Zira kurucu olan siyasi irade-
nin kararlar1 kurulacak olan yeni devletin devami tizerinden diistiniilmekteydi. Oysa bir
onceki devlet yapisi sanayilesme ile ortaya ¢ikan siyasi ve ekonomik anlayisin hayatin
icinde ve toplumlarda buldugu karsiliga etkin bir irade gosteremedigi icin ¢dzlilme yo-
luna gitmistir. O sebeple, yeni diinyanin dogurdugu milletler sistemi i¢inde saglam bir
kimlik ingasi elzemdir. Milli kimligin tanimlanmasi ulus ingasi stirecine ickindir. Gokalp,
toplumsal acidan bireyden ziyade topluma yo&nelik bir analiz cercevesinde bireyciligi,
insanlar arasindaki kardeslik ve esitlik icin devletci toplumcu bir kolektivizmi tercih
etmistir (Kagmazoglu, 2013, s. 80). Bu saptama, topluma ickin kiiltiirel ogeler ile siyasi
iradenin birlesmesi olarak da degerlendirilebilir. Kuramsal baglamlarin hayata geciril-
mesi son derece karmagik ve cileli bir yol olsa da Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ulus inga
slireci diinyada benzeri olmayan bir tecriibe olarak mazlum iilkelerin bagimsizlik ka-
zanmalarinda 6rnek teskil etmistir. Bu durumun temelindeyse G&kalp’in sentezleyerek

kavramsallastirdigl dayanigsma ruhu vardir:

Gokalp, sosyoloji ile dayamigsma ruhunu yani kolektif bilincini kaybetmis bir toplumun
yeniden biitiinlesebilmesinin, ortak iilkiiler etrafinda, yeni bir ahlak ile yeni bir hayata
gecisin miimkiin oldugunu diistinmektedir. Ona gore ¢ozlim; milll bir devlete déniigmek,

homojen bir toplumsal yap1 inga edebilmektir (Durdu, 2023, s. 53).

Osmanlr’nin ¢oziilme donemine denk gelen bu anlayis yeni Cumhuriyetin kuru-
lusunda son derece etkin olarak benimsenmistir. Yeni kurulan devlet yapisimin kararh
tutumu ve dénemin aydinlarimin benimsedigi ilerlemeci ve pozitivist anlayig devleti
merkez alan bir yapiyr ulusal sadakat anlayisi ile desteklemek ihtiyacini gérmiistiir. Bu
ihtiyacin kargilanmasi bireylere kazandinlacak olan vatandaslik bilincini tetiklemektey-
di. Ziya Gokalp’in diistincelerinin temelinde kiiltiir tizerinden tanimlanan ulus ve vatan-
severlik kavramlan yer almaktadir ve bu kavramlar Batr’da yaganan ulus ingas: siirecine
paralel olarak diisiiniir. Kirmiz: c¢izgisi devlete baghlik ve aidiyettir (Glirbiiz, 2023, s.
10). Osmanli Devleti’nde millet sistemi mezhepler ve cemaatler tizerinden tamimlanan

kimliklere baghyken yeni kurulan yapida ulus devlete kendini bagh hisseden daha ho-
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mojen bir anlayig benimsenmistir. Daha homojen bir kimlik Tiirkliik olgusu tizerinden
tanimlanirken, laiklik de yeni bir aidiyet olarak ortaya konmugtur. “Ozellikle Yeni Os-
manlrdan, Ittihat ve Terakki’ye ve sonunda Cumhuriyet kadrosuna dek, temeline top-
lumsal ve siyasal mesruiyet arayan yapt, kuldan halka, daha dogrusu vatandaga dogru bir
slirecin aktorleri olmugtur” (Aksakal, 2018, s. 919).

Ziya Gokalp’e gore “Lisaniyle “Tiirklim” diyen ve samimi olarak kalbinde bu kanaati
tagtyan her fert Tirk’tlir... Tlrk olmak icin Tiirk dogmak kafi degildir. Tiirk gibi duymak,
Tiirk gibi diistinmek, bilhassa Tiirk gibi irade edip Tiirk gibi calismak ta lazimdir. Kimin
ve ne dereceye kadar Tiirk oldugunu ancak ictimai sireti gésterecektir. O halde hakiki
Tiirk, Tiirkeiiliik icin biiyitk fedakarhklarda bulunan”dir (Ziya Gokalp, 1982, s. 35-37).

Yukarida bahsi gecen milli fedakarhklara ek olarak, milli sosyolojinin bir diger gore-
vi daha vardir, Tiirk toplumunun ilerlemesine engel olan hastalikli durumlara dénmesi-
ne izin vermemek, stirmekte olan kurumlarin gliclendirilmesine ¢alismak (Ziya Gokalp,
1981). Toprak {izerinden tanimlanan bir vatan olgusu etrafinda gekillenen bir milli bi-
lin¢ Anadolu halkina ve Anadolu Tirkliigtine dayal bir ulus anlayisindan bahsedilebilir
(Tokluoglu, 2012). Mustafa Kemal Atatlirk’tin devletin kurulus zamaninda gostermis
oldugu sarsilmaz irade Ziya Gokalp’in kuramsallastirdigl bu sosyolojik baglam {izerin-

den analiz edilebilir.

Bununla beraber Atatiirk’iin modernlegsme anlayis1 Gékalp sentezciligiyle tam olarak or-
tlismez. Gokalp, Tiirklesmek, Islamlagmak, Muasirlagmak metninde her {i¢ unsurun tek bir

potada milll bir kimlikle yeni bir dayamigsma sistemi olusturabilecegini diisliniir. Atatiirk

ise eklektik olmaktan ziyade daha modern bir tavirla kopusu hedefler (Durdu, 2023, 5.56).

Bahsi gecen bu kopug diistincesindeki kararh tutum Millf Miicadele doneminde
bagkent olan Ankara’da hem mekansal hem de toplumsal olarak goriintir hale gelmis-
tir. Zira Ankara’nin 6énce Milll Miicadele’nin kalbi daha sonra da yeni kurulan ulusun
bagkenti tayin edilmesi eski devlet yapisindan keskin bir ayrilma niteligindedir. Ancak
meseleye sosyolojik bir bakis acisiyla yaklasirken Ziya Gokalp’in kavramsal cergevesi ile
Mustafa Kemal’in kiiltiir ve toplum meselesini beraber degerlendirmek daha anlaml bir

cerceve kurulmasina olanak saglayabilir.
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Milli Miicadele Donemi’nde Ankara’nin Sosyoekonomik Goriiniimii

Halide Edib Adivar, Milli Miicadele dénemine iligkin anilarim aktarrken tutarh bir ta-
vir sergilemektedir. Kitabin “Ankara” boéliimii, miicadelenin ortasinda kararlilikla duran
bir figlir olan Mustafa Kemal Pagsa’nin tren garinda Halide Edib’i kargilama sahnesiyle
hem etkileyici hem de diissel bir girisle baslar. Bu girisin ardindan yazar, o déneme ait
sosyolojik bir incelemeye olanak saglayan gozlemlerini okuyucuyla paylasir. Toplum-
sal olarak yeniden kurgulanmakta olan bir ulustan bahsederken ulusa y&n veren aydin,
biirokrat ve askerlerin heyecanla kente gelisini anlatan eser, kurucu kadronun kararl
tavrini da hissedilir bicimde ortaya koyar. Ankara’nin bagkent olarak secilmesi, kentin
tarihi ge¢misinin yani sira Anadolu topraklarnin altinda bulunan maddi varliklara' veri-
len degerin de bir geregi olarak milli kimlik inga siirecinde sehri 6nemli ve etkin bir yere
tagimaktadir. Ankara’ya ulasmadan hemen 6nce, Eskisehir'de garda beklerken Halide
Edib’in ulus ingasina atifta bulunan diislinceleri dénemin fikir énderlerinin yeni bir ulus
kurma konusundaki kesin kararini da adeta dogrulamaktadir. Adivar’a gore, “Anado-
lu’daki milliyet hareketinin en zayif tarafi gazeteci ve propaganda yoklugu”dur (Adiwvar,
2007, 8.130). Bu climle aslinda yukarida da bahsi gecen Anadolu topraklan odaginda bir
millt kimlik tamiminin yapilmas: gerekliligine dair bir vurgu olarak diistintilebilir. Zira bu
topraklar dnceden c¢ok etnik yapili ve ¢ok dilli bir sistem lizerinden tamimlanirken, artik
ortak bir dil ve ortak bir kiiltiir iizerinden yepyeni bir tanim yapilmaktadir. Ote yandan,
eserin farkl boliimlerinde Kiirtler ve Cerkezler gibi farkl etnik kdkenlerin varligina dair
isaretler de goriiliir. Halide Edib, Yunus Nadi Bey ile Anadolu Ajansrmi kurarken de
aklinda bu fikir vardir ve bu fikir ulus ingast i¢in de son derece hayati bir dnem tagimak-
tadir.

Toplumsal dontigiimii ele alirken o dénem kentte yasayan sosyal tabakalarn yani
sira kentin sosyoekonomik gériinlimiinii mekansal goriiniimle beraber ele almak, an-
lamh bir cerceve sunmak bakimindan faydalidir. Toplumsalligin mekansal izdiigtimleri-
ni gérmek daha iyi bir sosyolojik analiz yapmaya imkan saglamaktadir. “Kurtulug Savas:
baglaninda Ankara’nin niifusunun 20.000 dolaylannda oldugu sanilmaktadir” (Akgiin,
1981, s. 221). Halide Edib, kente girer girmez, dar ve camur deryasi sokaklardan bahset-

mektedir (Adwar, 2007, s. 137), benzer durum Ankara’ya dair calismalarnn énemli bir

1 Toprak altinda bulunan “maddi varliklar” terimi Filiz Yenisehirlioglu tarafindan kullamlan bir
kavramdir.
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bolimiinde dogrulanmaktadir. Denel, bu durumu betimlerken Charles Texier’e atifta
bulunarak soyle der: “Ttim 19. ylizy1l gezginlerinin agizbirligi etmiscesine dar ve diizen-
siz sokaklarni, fakir, bakimsiz ve dayaniksiz goriinlimdeki evlerini anlattiklan “hiiziin-
1i” ve “bakimsiz” Ankara kenti, kuskusuz, son ylizy1l icindeki ekonomik ¢okiintlistiniin
gorsel ve mekansal sonuclanm sergilemekteydi” (Denel, 1981, s.129). Dolayisiyla kentin
maddi goriintimiiniin kentin icinde bulundugu ekonomik durumunun bir yansimasi ol-
dugu-aciktir ve bu durum kentin toplumsal yapisi {izerinde de etkilidir. 1892-1893 yillar
arasinda sehre gelen demiryolunun sosyoekonomik hayata katkilan simirh bir seviyede
kalmigtir. Ortayli, bu durumu ortaya koyarken demiryolunun Ankara’min ticari ve eko-
nomik hayat1 tizerinde kayda deger bir etki olusturmadigindan bahseder, bagkent oldu-
gunda sehrin halen tozlu ve dar sokaklar, harap evleri, kit is imkanlar oldugunun altim
cizer (Ortayl, 1981, s. 217).

Aktiire (1981), toplumsal yapiya iligkin saptamada bulunurken sunu séyler: “19. yliz-
yilin ilk yansindan itibaren ekonomik degismelere paralel olarak, sosyal tabakalagma
acisindan etnik kdkenleri ayrisan baslica iki kesim ortaya cikar. Bunlar Rum tiiccarlar ve
Ermeni aracilar ile kentteki zanaat ve parekende ticaretle ugrasan Miisliimanlardir.” An-
kara boliimii cercevesinde farkl toplumsal tabakalar incelerken Osmanlh Devleti'nden
kalan etnik koken cesitliligini gérmek de miimkiindiir. Zira eserde Cerkez, Kiirt yahut
farkl cografyalardan gelmis ve karargahta gorev almig olan figlirlerin varligindan s6z
etmek mtimkiindtir. Ote yandan Adwar (2007, s. 141), Kalaba yakinlarda taginmak tizere
oldugu evin temizligi esnasinda karsilastig1 muhacir bir kizdan bahseder. Fatis ya da Fat-
ma isimli karakterden yola ¢ikarak yeni Cumhuriyet’in devraldig toplumsal yapinin sos-
yolojik olarak farkh etnik kokenler {izerinden tek bir millet kurma misyonunu okumak
miimkiindiir. Bu misyonun temelinde Anadolu halklarim biitiinctil bir bakisla kapsayan,
kendini Ttiirk olarak tamimlayan tiim vatandaglan kavrayan bir yaklagim vardir.

Niifusun dagilimina ve ig boliimiine bakildiginda ise Ankara, Kirgehir ile beraber ele
alindiginda en fazla Miisliiman reayanin bulundugu sancak niteligindedir Miisliiman
kesim daha ¢ok toprak ve hayvancilikla ugrasmaktadir, biiylik arazi sahipleri de genel
olarak Miisliimandir (Yavuz, 1981, s. 195-196). Firincilik, kasaplik, manavlik, baharat
ve komiir ticareti gibi gesitli esnaf kollan da yine Miisliman niifus tarafindan siirdii-
rilmektedir. “Hristiyan ve Miislliman reayanin kangsik olarak temsil edildigi meslekler
arasinda ayakkabicilik, nalbantlik, terzilik, demir ve bakircilik, gimiis isciligi ve kuyum-

culuk ile suculuk da vardir” (Yavuz, 1981, s. 196). Demiryolunun kente gelisiyle pazar

35



Ankara'yi Anilardan Okumak

ekonomisinde belirli dlciide bir canlanma meydana gelmistir. Kentte bdylelikle esnaf
ve zanaatkarlik anlaminda yeni yapilanmalar olusmus, kuvvetli bir lonca deneyimi olan
sehrin ticari faaliyetine eklenmeler olmustur. O dénem zayiflayan sof ticaretinin aksine
bagcilik faaliyeti artmigtir; kent dokusunu cevreleyen bag evlerinde halkin ve memur
kesimin yazlanm gecirdigi bilinmektedir (Aktlire, 1981). Halide Edib Adivar’in kitabinda
bag evlerine, Kalaba Koyt civarini anlattig boliimlerde siklikla rastlanmaktadir. Adivar,
Ankara’nin tabiat glizelliklerine hayran oldugu gezileri anlatirken bir yandan da toprak-
lann dogal glizelliklerini betimlemekte ve Anadolu koyliistinlin sahip oldugu &zellikleri
vurgulamaktadir (Adivar, 2007, s.174, 175).

Milll Miicadele baglamadan hemen 6nce 1916’daki biiyiik yangin sebebiyle bir¢ok
kaynakta dénemin Ankara’sini tasvir ederken kéhne ve eski bir kasaba oldugu ifadeleri
kullanildigindan yukanda da bahsedilmigtir. Yangin 6zellikle kentin cazip noktalarindan
biri olan Hisar Onti Mahallesi’ni de kapsayacak sekilde biiyiik hasara sebep olmustur.
Cumbhuriyet’in kurucu kadrosu Milli Miicadele déneminde Ankara’ya ilk geldiklerinde,
benzeri Anadolu yerlesimlerinden c¢ok farkli olmayan bir sehirle kargilasmistir. Goniil
Tankut, bu durumu soyle ifade etmektedir: “Sehrin fiziksel yapisi demiryolu, su ve civa-
rindaki bag evleriyle sinirliydi. Halkin 6rglitlenmesi loncalar, ahilik ve Haci Bayram Veli
Tarikati cevresinde olugmusgtur. Niifusu az ve ekonomisi kendine zglidiir. Sitma yangin
ve harap kentsel cevre sehrin goriintlislinii ¢irkinlestirmektedir” (Tankut, 1987).

Mondros Miitarekesi’nin agir kosullar1 altinda ezilen bir tilkenin dért bir yanindan
gelen kurucu asker, biirokrat ve aydinlann sayisinin artmasiyla Ankara, bir ana karargah
haline déntismektedir. Bu doniistim toplumsal dayamigmanin, millf biling ve fedakarli-
gin temsil edildigi bir mekan olarak Ankara’y1 yalnizea bir sehir olmaktan 6te bir noktaya
tagimakta, kolektif bellegin ve ulusal bilincin sekillendigi yer olarak tasvir edilmekte-
dir. Tiirk’iin Atesle Imtihaninda Halide Edib bu durumu eserde son derece hissedilir bir
bicimde okuyucuya sunmaktadir: “Eger yiizde bir sansimiz varsa, o da Ankara’dayd1”
(Adwar, 2007, s. 161). Bu climleyle yazar sehrin temsil kabiliyetini énemle vurgulamak-
tadir ve bu temsil kabiliyeti Tiirkiye Cumhuriyeti icin diistintilen millf kimligin omurgas:
niteligindedir. Yeni ve modern bir bagkent olarak kurgulanan Ankara kendi toplumsal-
higim olusturmakta ve boylelikle ulusal biitiinlesmede itici bir gii¢ haline gelmektedir.

fzmirin iggali 6ncesindeki giinlerde Ankara’da Azm-i Milll (Ulusal Kararlilik) adi
verilen bir dernek kurulmustur (Iz, 2016, s. 85). Kolordunun kurmay heyeti subaylar ile

Ankara Sultanisi ve Muallim Mektebi (Ogretmen Okulu) 6gretmenlerinden olusan bu
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dernek, Ankara halkini uyandirmak, diigmana karg: direnige hazirlamak ve gerekli 6n-
lemleri almak, yani Ankara’y1 bir ulusal savagin merkezi olmaya hazirlama amacimn giit-
mektedir. Ankara'min sahip oldugu ahilik gelenegi ve halkin Istanbul hilkiimetine kargi
Mustafa Kemal’in arkasinda durma konusundaki tavrl Kurtulug Savaginin stratejisini
de Ankara lizerinde yogunlastirmigtir. Akgiin’e gére Ankara halkimin 6zgtirlitk duygulan
yogundur ve Ankara halki Mustafa Kemal’in arkasinda durmaya hazirdir. (Akgiin, 1981,
s. 223). Bu durum eserde dolayl yoldan hissedilmektedir. Ankara béliimiiniin geneline
bakildiginda kurucu kadronun Milli Miicadele’nin &rgiitlenmesinde bagi ¢ektigi ve top-
lumu da bu baglamda etkin bir bicimde yonlendirdigi goriilmektedir.

Halide Edib’in sehre geldiginin ertesi glinii sabah gokyliziinde gordiigli renkleri ve
havanin temizligini vurgulamasi aslinda bir baglangicin kurgulanacag kentle birlegen ye-
nilenme diiglincesine atiftir. Adivar syle der: “Bazen Ankara’dan “En kara” diye bahse-
derler. Fakat, surasi bir gercektir ki, havasi bu kadar saf olan yer cok azdir” (Adiwvar, 2007,
s. 137). Yeniden inga edilen ulus bu umutsuz resmin icinden ¢ikarnlmaya caligilmigtir.
Ankara’da giindelik hayatin nasil devam ettigi ve Milll Miicadele’nin toplumsal diizen
lizerindeki etkileri eserde goriilmektedir. Mustafa Kemal bir konugmasinda, “Tiirk’e ev
ve bark olan her yerin sagligin, temizligin, glizelligin ve modern kiiltlirlin 6rnegi olaca-
g1’n1 iddia eder (Cantek, 2020, s. 39). Iste bu baglamda Halide Edib siklikla bahcelerin,
baglarin arasinda yaptig1 gezintilerle okuyanin zihninde dar sokaklari, viran evleriyle
yanip yikilmig bir Ankara degil, Tiirk ulusunun {izerine temellenecegi, dogal, temiz bir
kent betimlemektedir. Bu modernlesme ihtiyacinin altinda yatan sebebe bakildiginda
mekan ve icinde yasayan insan arasindaki gliclii bagin yeni kurulacak kimlik agisindan
bir dogrulama mekanizmasi tagidigini sdylemek miimkiindiir. Benzer bicimde Caglar
Keyder Ankara’y1 “kiiltiirel olarak mikrop bulasmamis” bir sehir olarak tamimlar (Can-
tek, 2020, s.39’da aktanldig) gibi). Ankara’nin timit vadeden atmosteri, onun degisime
ve bicimlendirilmeye acik bir sehir olmasina (veya Oyle gériilmesine) dayanmaktadir
(Cantek, 2020, s. 39). Kente dair izlenimlerini aktarirken Halide Edib, yeniden bicim-
lendirme olarak da tamimlanan bu ulus inga siirecine ne gekilde katkida bulundugundan
bahseder. Gazete yazilarinin tesirinin halkta buldugu karsiigin altini ¢izer. Baz1 yerleri
tanimlarken kullandig1 isimlerin halk tarafindan kabul goérdiiglinii vurgular.

Yazarin géziinden sehirdeki ve civarindaki toplumsal yapiya bakildiginda belli bagh
birkac farkl katmandan s6z etmek miimkiindiir. Bu katmanlar sinifsal, kiiltiirel, ideolo-

jik ve toplumsal cinsiyet gibi baglamlara uygun olarak degerlendirilebilir:
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Sinifsal acidan bakildiginda Milli Miicadele’nin merkezi olan Ankara’da devletin tist
diizey yetkilileri, askerler ve blirokratlar énemli bir yere sahiptir. Yonetici simf ya da ku-
rucu kadro olarak adlandirabilecegimiz bu grup halk: yonlendirme ve milli biling olug-
turma konusunda son derece etkilidir. Genellikle Ankara disindan gelen ve Osmanlr’nin
son doneminde iyi egitim almig kisilerden olusmaktadir; Milli Miicadele’nin ideolojik
ve kiiltlirel temellerinin atilmasinda aydinlar belirleyici rol oynamistir.

fkinci grup halihazirda sehirde mevcut olan daha ziyade bolgeci olarak nitelendiri-
len miitevazi esnaf ve zanaatkar kesimdir. Bu grup Cumhuriyet kurulduktan sonra yeni
devletin ekonomik omurgasini olusturacak kiiciik ve orta lgekli igletmelerin temelini
teskil eden yerel halktir. Yeni ulus devletin vatandag tanimini yogun olarak temsil ede-
cek olan bu gruba toplumdaki yerleri yeniden sekillenen kadinlarin da dahil edilmesi
miimkiindiir; zira kadinlar milli savunma déneminde evlerinden ¢ikarak kamusal ve
toplumsal hayatta gériiniir bir yer edinmeye baglamigtir ve orta simif igindedirler.

Ankara’min kdylerinde yasayan kdyliiler ise diger bir toplumsal katman olarak eser-
de mevcuttur. Daha ziyade tarimla ugrasan bu kesim savasin da etkisiyle biiyiik ekono-
mik zorluklarla miicadele etmektedir. Romanda &zellikle Kalaba koyii cevresinde yaga-
yan ve kent ve kirsal arasindaki gerilimin hissedildigi bu toplumsal tabaka, daha sonra
yeni kurulan kentte isci siifimi olusturacak insanlarin da betimlendigi bir grup olarak
degerlendirilebilir.

Bahsedilen bu sosyolojik cerceve Halide Edib Adivarin metnine bagh olarak ci-
zilmigtir. Donemin konut yapist ve ticari olusumuna iligkin farkh kaynaklardan daha

tafsilath sonuclara da ulagsmak miimkiindiir ancak bu ¢aligmanin simirlarini agmaktadir.

Yonetici Sinif: Biirokratlar, Askerler ve Aydinlar

Halide Edib Adivarin keskin gézlem kabiliyetiyle son derece ayrintih bir bicimde an-
lanilan ve kenti bir Cumhuriyet bagkenti haline déniistliren kurucu kadronun 6nceki
boliimlerde anlatilan devlet ideolojisini kararh bir bigimde uygulamaya istekli ve sahip
olduklan askeri ve diisiinsel birikimi halkin tegvik edilmesi yoniinde mekanizmalarin
olusturulmasi icin kullanmakta iradeye sahip bir grup oldugu s&ylenebilir. Bu grup
sehrin toplumsal déniislimii bakimindan 6ncti bir gérev {istlenirken ilerleyen zaman-
da kentin {ist sinif sosyal tabakasi haline gelmistir. Nalbantoglu'na gore (1981, s. 254),

“1920’lerin sonuna gelindiginde Ankara niifusunun hemen yarisini olusturan asker, sivil
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ve biirokratlar dénemin goreli olarak iyi kazanan bir kesimini olusturuyorlar”di. Esere
bakildiginda, kurucu Cumhuriyet kadrosunun karargahtan modern bir bagkente donii-
secek sehirde son derece etkin bir bigcimde drglitsel varlik gdsterdigi, Anadolu Ajansi,
Hakimiyet-i Milliye gazetesi, Hilal-i Ahmer gibi kurumlarn kurulmas: yahut gliclendi-
rilmesiyle ileride varlik g&sterecek kamusal ve kurumsal diizene ipucu vermektedir. Bu
kurumlarnn eserde varlik gostermesi de son derece énemli zira ulus ve devlet insa siire-
cinin bir geregi olarak bu gibi kuruluslarin varhig kuruculann savas sartlan altinda dahi
ne derece kararh ve planl bir yeniden yapilandirmaya girildigini gostermektedir. Adivar,
“Ankara” bolimiiniin hemen basinda bir¢ok askeri ve biirokratik figlirden bahsetmekte
ve gider gitmez Yunus Nadi Bey’le beraber Milli Hareket’in manasini hem iilke igcinde
hem de dis diinyada anlatacak bir kurum olan ve bugiin de varhigim halen siirdiiren
Anadolu Ajansr'mi kurduklarim anlatmaktadir. Milll Miicadele fikirlerini yaygin hale ge-
tirmek amaciyla kurulan Hakimiyet-i Milliye gazetesinin hizla faaliyetlerine basladig1 da
goriilmektedir. Son derece agir maddi ve manevi kogullara ragmen Cumhuriyeti insa
edecek aydinlann planh ve titiz bir calisma sergiledigi, eserin “Ankara” boliimii boyunca
cesitli sekillerde vurgulanmaktadir. Zira Halide Edib, Ankara’ya geldiginin hentiz beginci
glinti olmasina ragmen sisteme stiratle dahil olmustur. Halide Edib o glinleri s6yle an-

latmaktadir:

Ben Ingilizce gazetelerin siyasete kacan kisimlanni terciime eder, Mustafa Kemal Paga’min
katibi Hayati Bey'in getirdigi telgraflar arasindan Anadolu Ajansi veya Hdkimiyet-i Milliye
gazetesi i¢in lazim olan parcalart keser, bundan bagka da Mustafa Kemal Paga'nin diger
muhaberatina ait yazilan hazirlardim (Adivar, 2007, s.142). ...O glinler, 6lim kalim savast
gecirdigimiz icin isler ¢ok ciddiydi. Glicliik ve kargasalik bu ilk glinlerde durumu yikacak
bir haldeydi (Adwvar, 2007, s. 143).

Dogru haber akisiin saglanmasi Milll Miicadele’nin seyrinde son derece biiylik
onem tagimaktaydi. 6 Subat 1921 tarihinden itibaren giinliik olarak ¢ikartilmaya baslanan
Hakimiyet-i Milliye bir yil icerisinde profesyonel ekipman ve yonetici kadrosuna erigmis,
Istanbul’un kisklii gazeteleriyle bag edecek bir seviyeye ulagmigtir (Demirag, 2023, s. 608).
Ankara’da gegen boliimiin tamaminda karargah ve ¢evresindeki yogun haber ve insan
akis1 verilmekte olan miicadelenin zorluklarim ortaya koymaktaydi. Ote yandan, karar-
gah ve cevresinde siiregelen hayatin olagan akigimi her sayfada hissetmek miimkiinken
bir taraftan da ulus insa siirecine dair ciddi ¢calismalar ve tilke savunmasina dair stratejik

ve askeri kararlar hizla akmaktadir. Mustafa Kemal etrafinda sekillenen bu inga siirecine
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dahil olan kurmaylar, biirokratlar ve aydinlar arasinda ciddi bir iligki agimn kuruldugu
gorlilmektedir. Temsil Heyeti'nin kurmak istedigi meclis hazirhklan diger taraftan ha-
yatin beraberinde getirdigi insan iligkileri son derece dogal bir akis icinde sunulmakta-
dir. Kurucu kadronun Ankara ile kurdugu mekansal iligkiyi degerlendirirken Tekeli’nin,
hem askert acidan korunakl bir sehir olarak degerlendirilmesi hem de Avrupanin biiyiik
gliclerinin, disa bagiml liman kentleri ekonomileri kanaliyla kurdugu, emperyalist de-
neyimin kirllmasi isteminin bir parcas: olarak goriilmesi gerektigini ifade etmesi, aslinda
Mustafa Kemal’in Halide Edib ile gerceklestirdigi sohbetlerde de goriilmektedir (Tekel,
1981, s. 321). Milll Miicadele’nin {izerine kurgulandig1 bu ana fikir Halide Edib tarafindan
sOyle ifade edilmisgtir: “Simiflar ve milletler arasindaki miicadele, insanlarin haysiyetlerin-
deki miisavilik ve haklar tanimincaya kadar devam edecektir” (Adivar, 2007, s. 152).

Hizla akan olaylar silsilesi iginde kurucu kadro, glindeminden asla kopmadan ¢a-
lismaktadir. Bir yandan askeri savunma yaparken diger taraftan da siyasi, ekonomik ve
kiiltlirel anlamda hizla bir yapilanmaya gitme azminde olan y&neticiler ziraat, sanayi,
ticaret ve egitimde diizenlemelere gitmektedir. Milli Miicadele’nin baglarinda Halide
Edib bu durumu tasvir ederken séyle der: “Adeta goriinmeyen bir el Tiirk milletine yeni
bir veche vermeye calisiyor gibiydi” (Adivar, 2007, s. 153). Bu goriinmeyen elin basta
Mustafa Kemal Atatlirk olmak tizere kurucu kadro oldugu aciktir..

Bir taraftan meclisin kurulusu icin cahgilirken diger taraftan Istanbul hiikiimetinin
aralarinda Mustafa Kemal ve Halide Edib’in de bulundugu yedi kisi hakkinda ¢ikardig
idam fermani Anadolu’da miicadeleye verilen destegin zedelenmesine sebep olabilirdi,
bu sebeple hizla alinan kararlarn ardindan 23 Nisan 1920’de Biiylik Millet Meclisi agildi.
Meclis eski ve yeni arasinda keskin bir ayrim yapmigti. Enver Behnan Sapolyo, “Birinci
Millet Meclisi Tiirkliik suurunun uyandig kutlu bir mabettir. O giline kadar, devletimiz
Osmanly, halk ise Osmanli idi. Bu meclisle topyektn Tiirkliigtimiize kavustuk. Milliirade
de bir mecliste toplanmist” demektedir (Tuzak, 2023, s. 295te aktarildig gibi). Meclisin
ve meclisi kuran kadronun manevi giicline karsin maddi olanaklar son derece siirhdir.
Halide Edib, oturacak sandalyenin yoklugundan ve Erkan-1 Harbiye Reisliginin Ziraat
Mektebinin jimnastik salonu oldugundan bahsetmektedir. Meseleye bdyle bakildiginda
daha sonra siiratle modern bir sehir kurgusuna kavusacak Ankaranin o dénem sahip
oldugu imkanlann kisithliginin, miicadeleyi veren kurucu kadro acisindan engel ya da
caydirici olarak goriilmemesi de ulus ingasi bakimindan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin neden

Ozglin bir 6rnek oldugunu daha iyi vurgulamaktadir.
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Milli Miicadele déneminde okullar, etkili propaganda araclarindan biri olarak kulla-
nilmigtir. TBMM’nin acihisinda ve sonraki faaliyetlerde Ankara’daki okullar nemli roller
tistlenmistir. Ogrenciler ve 8gretmenler, meclisin agilist sirasinda mebuslarin oturacagl
siralarin tasinmasindan tutanaklarin tutulmasina kadar bir¢ok calismada gorev almis-
tir (Beyoglu, 2023, s. 37). Eserde belirtildigi tizere Adivar, Ankara’ya ayak basar basmaz
Ziraat Mektebi’ne gitmig ve faaliyetlerine burada devam etmigtir(Adivar, 2007, s. 138).

Halide Edib’e gore Milli Miicadele’nin en fazla hissedildigi donem, hem digaridan
gelen isgalcilerin yogun baskisinin yagandigi hem de Tiirklerin kendi aralarinda yasadig
“bogusma” dénemidir. Yazar bu durumu “milletin ategle imtiham” olarak tanimlamak-
tadiwr. Telgraf tellerinin kesilme haberleri, Ankara yakinlarina kadar gelen isgalcilerin
ayak sesleri en fazla karargahin ve kurucu asker ve biirokrat aydinlarin anlatildigl bo-
ltimlerde hissedilmektedir ve bu da esasen Ankara’dan baglayarak biitline yayilacak olan
toplumsal doéniistim ihtiyacinin kimler tarafindan hissedildigine isaret niteligindedir.
Halide Edib’e gore Milll Miicadele’yi omuzlayan ve gerekli karan alan kisiler daha son-
ra kurumlar ve mekanizmalar kuran kadronun ta kendisidir. Metin disinda meseleye
bakildiginda da benzer saptamalar1 yapmak son derece tutarhdir. Zira énceki béliimde
Ziya Gokalp’in fikirleri cercevesinde 6zetlenen ulus inga taniminin gereklilikleri Téirk’iin
Atesle Imtihan kitabin ilgili béliimiinde tasdik edilmektedir. Devleti merkez alan ancak
ulus tanimi ve toplum arasindaki bag kiiltlirel aidiyet lizerinden gliclendirmeye caligan
kurucular da bizzat bu miicadeleye dahil olarak siirecin etkin bicimde yonetilmesine
dair bir irade ortaya koyarlar. Ote yandan, karargahi yonetenlerin idaresinde ¢aligan me-
murlarin ve telgrafcilarin cesaret ve vatanseverliklerinin birkag vesileyle takdir edildigini
ifade etmek gerekmektedir. Zira yapinin en istiinden genisleyerek tabana yayilmasi arzu
edilen bir millf iradenin varhgindan bahsetmek, Cumhuriyetin ilanindan hemen sonra
yeniden insa edilen bir millf kimligin temelini anlamak bakimindan énemlidir.

Karargahin konu edildigi boliimlere bakildiginda Halide Edib, Ankara’da kurulan
Biiylik Millet Meclisi’nin i¢inde iki farkl gériigse deginmektedir. Adivar, bunlardan “Sark
Mefkiresi” ve Garp Mefk{iresi” olarak bahseder. Sark Mefk{iresini daha ziyade Rusya ile
iligkilendirmekte ve ihtimaller dahilinde hareket etmek adina Mustafa Kemal Paga’nin
kurdugu Komunist Parti’nin etrafinda varlik gdsteren Rus komiinistlerinden bahset-
mektedir. Ancak Halide Edib, bu konuya mesafeli bir tutum sergilemis, Bat’'ya doniik
bir siyasetin dogruluguna isaret etmigtir. Farkh goriisleri ele alirken Ankara esrafimin

Biiyiik Millet Meclisi’'ndeki miimessilleri arasinda yer alan Miistakiller grubunun varhg
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da bir denge unsuru olarak sunulurken aslinda kurucu kadronun icerisinde farkh fikirle-
rin mevcudiyetini vurgulamaktadir, yazar. Dénemin kogullan diistintildiiglinde iradenin
gliclil bir bi¢cimde ortaya konmasi ve zafiyetin en aza indirgenmesi gerekliligi Mustafa
Kemal Paga’da bir gerginlik yaratmaktadir. Kudretin boliinmezligini ve milll maksada
hizmetin gerekliligini devamh vurgulayan Halide Edib, bunun yaninda éncelikli amacin,
memleketin kurtulusu olmasi sebebiyle Mustafa Kemal’in kurucu iradesine duydugu
sayginin altini cizer. Kurucu kadro icindeki farkh goriiglerin 6niinde Ttiirk kimligini déne-
min ortaya koydugu yeni ihtiyaclar dahilinde tasarlayacak kararl bir irade durmaktadr.
Cok cileli, cok boyutlu ve ¢ok sesli bir sorunun varligi bu baglamda bahsi gecen iradenin
ne denli elzem oldugunu dogrular niteliktedir. Béylelikle toplumsal déniisltimlerin haya-
ti bir hal aldig1 durumlarda keskin ve kararli bir éncii grup tarafindan uygulanmast s6z
konusudur. Bu ¢ercevede, kurucu aydinlan Tanzimat'tan bu yana devlet yapist iginde
olugsmaya baglayan zihinsel ve diigiinsel alt yapinin ortaya koydugu kavramlar bicimsel
olarak boyutlandiran ve eylemsel olarak uygulayan ilerlemeci bir ¢izgiden bakan &ncii-

ler olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Ankara Halki

Halide Edib’in metnine dayah olarak yapilan bu sosyolojik incelemenin ikinci ayagin
Ankara’da yasamakta olan yerel halk olugturmaktadir. Ekonomik acidan son derece yor-
gun ama Milll Miicadele i¢in Istanbul’dan gelenleri her ne kadar Halide Edib tarafindan
bolgeci olarak nitelendirilseler dahi sadakat ile kargilamig ve desteklemislerdir. Milli
Miicadele yillarinda, “topyekin seferberlik ilan edilmis olmast nedeniyle kisith ekono-
mik imkanlaryla Ankara, iktisadi kaynaklarnn askeri ihtiyaclara yoneltildigi sehirlerden
biri olmus”tur (Beyoglu, 2023, s. 16).

Halide Edib, ilk glinden itibaren, Ankara’da kaldif: stire boyunca kendini rahat ve
evinde hissettigini ifade etmigtir: “Ankara ¢ok bélgeciydi ve az istisna ile Istanbullulara
“yabancilar” derlerdi. Ben onlara ¢ok minnettanm, ¢linkil ilk glinden itibaren Dr. Ad-
nan’la beni bagirlarina bastilar” (Adivar, 2007, s.137). Bu durum Akgiin’tin ¢calismasinda
da goriilmektedir, “Halk uysal ve Mustafa Kemal’e karsi olumlu, sempatikti. Daha ilk
glinden beri maddi olanaklar saglamakta gecikmemisti” (Akglin, 1981, s. 228). Ayni calig-
mada Akglin, daha sonradan tilkenin orta sinifini temsil edecek varlikli Ankaralhlardan

bahseder ve Sadullah Seyhan Efendi énderliginde Ankara Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti'ne
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verilen borclarla Meclis’in nasil kuruldugunu, halkin savunmaya maddi katkilarla nasil
destek verdigini anlatir (Akgiin, 1981, s. 228).

Karargahtaki akisin hizi ve degiskenligi halkin anlatildigr boliimlerde soz konusu
degildir zira halk glindelik yagamin gereklerini yerine getirmeye caligirken sehre gelen
asker, biirokrat ve fikir insanlarinin yénlendirmesine gore bir hareket tarz1 ortaya koy-
maktadir. Halide Edib, Ankara’ya ilk geldigi glinlerde Ankarali kadinlarla temas ettiginde
onlarin Milli Miicadele’ye iligkin ilk tepkilerine sitem ederek bu durumu soyle ifade

etmigtir:

Benim ne kadar can pahasina Milli Miicadele’ye atilmis oldugumu bilmekle beraber, dert-

lerini bana agmalanna ¢ok iclendim.

Buraya bakin, biz de memleketimizin iyiligini isteriz. Fakat nigin Ankara’da, Istanbul, In-
gilizlerin elindedir diye timitsiz bir savasa giristik? Biz onlan yenip digar atabilir miyiz?
Ankara’nin yaris1 Canakkale’de sehit oldu. Ne faydasini gérdiik. Birakin her yer kendi he-

sabina doviigsiin.

Bu bolgeciligin tam ifadesiydi. Etrafimiz, komgulanmiz sefalet icinde yasarken kendimizin
barig ve dirlik icinde yasayabilecegimize inanmak ne yazik ki eski bir diinyanin diistiniisiiy-
dii. Fakat, Ankara kadinlar1 bunu sirf kendi menfaatleri igin séylemiyorlardi. O zamana ka-
dar yapilan fedakarhklarnn bir netice vermedigini gérerek bu diislinceye varmiglardi. Ben,
onlara bu savasin simdiye kadar goriilmemis derecede glic olacagim séyledikten sonra,

nihayet muvaffak olacagimiza emin bulundugumu da ekledim (Adivar, 2007, 5.138).

Halide Edib, Ankara kadinlanmni bolgeci olarak nitelendirirken Tekeli de meseleyi
benzer bir acidan ele alir ve Ankara’nin ana karargah olmasina iliskin su saptamada bu-
lunur: “Kurtulug Savasr’nin programimn belirlenmesinden, bélgesel direnislerden cikip
ulusal bir Kurtulug Savas: haline gelmesinden sonra olmustur” (Tekeli, 1981, s.317). Te-
keli’ye gore {ilkenin genelinde bolgesel anlayisin digina ¢ikarak ulusal Kurtulug’a gecis
pek de kolay olmamigtir. Bu 6rnekle dénemin hentiz milli kimlik kazanmamig ancak
buna meyilli olan Ankara halkimn durumunu son derece iyi bicimde ortaya koydugu
diigtintilmektedir. Aym1 gekilde yukandaki alintida goériiliiyor ki Milll Miicadele’nin ku-
rucu kadrosu ile yerel halk arasinda diiglinsel boyutta bir ayrilik séz konusudur; bu ayri-
Iigin temeli bir catismaya degil o gline kadar halkin i¢inden gectigi ekonomik ve sosyal
tecriibelere dayalidir. Osmanl’nin son déneminde iskan politikalar1 dahilinde yapilan

birtakim aragtirmalarn neticesinde de o dénem Ankara halki icin benzer nitelemelerin
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yapildig1 da kaydedilmigtir. Ankara’da 1890’1 yillarda gelen demiryoluyla birtakim iskan
hareketleri planlanmirken toplumsal yapinin gelecek muhacirleri nasil kargilayacagina dair
yapilan saptamalan, bu tarihlerin biraz sonrasinda ortaya ¢ikan miicadele kogullaninda

sehre gelen aydin ve biirokratlarin kabulii agisindan da degerlendirmek miimkiin olabilir.

Iskan icin hazirlanan raporlarda Ankara halkimin dindar, kanaatkar, misafirperver ve dev-
letine sadik oldugu ifade edilmektedir. Halkin bu niteliklere sahip olusu iskan acisindan
oldukca miihimdir. Bu vasiflara sahip olan bir halk, iskan konusunda “sadakatinden dolay:
devlete sorun ¢itkarmayacak, gelen muhacirlere dini hassasiyetlerinden &tiirii kucak aca-
cak ve kanaatkarhgindan dolay: onlara karg1 paylasimci olacaktir.” Bu nitelikler muhacir-

lerle yerli halkin kolayca kaynagmasi agisindan énemlidir (Pustu, 2020, s. 597).

Pustu tarafindan yapilan bu saptamalar da Ankara halkinmin eserdeki genel manza-
rastyla uyumludur ve yine siklikla referans verilen Akglin’iin tespitleriyle ortiismektedir.
Ankara’da var olan ahilik gelenegini burada da vurgulamak, halkin genel ve uyumlu tu-
tumuna iligkin anlaml bir ¢erceve cizilmesine de yardimci olabilir.

Halide Edib’in i¢inde sekillendigi ve egitim aldig1 diinya ile o dénem Ankara’da ya-
sayan, tliccar ve esnaf erkeklerin egleri olan kadinlar heniiz Osmanli Devleti’nin kisiler
ve halkla olan iligkisinin bir sonucu olarak milli bir irade dahilinde davranig gosterme-
nin énemini dncelemis degillerdir. Iste bu sebeple kurulmus olan Anadolu Ajansi ve
Milli Miicadele lehine yayin yapan gazetelerin varligi énemlidir. Tlk olarak milli bir irade-
nin gerekliligi daha sonra bu iradenin kabulili ve benimsenmesi, devleti merkez alan bir
ulus devletin ingasinda iglevseldir. Halide Edib, Tiirk’iin Atesle Imtihan kitabinda Ankara
halkina dair saptamalarini daha ziyade kadinlar izerinden yapmaktadir. Bu baglamda,
kadinin toplumdaki varhgina da milliyetcilik perspektifinden bakmak meseleyi daha
saghkl bir bicimde ele almay1 saglamaktadir. Milliyetcilik ve yazin, sdylem ya da ¢o-

ziimlemeler baglaminda uzun bir siire goz ard: edilen toplumsal cinsiyet farkliliklarnin,

Ozellikle de kadinlarin millet ve milliyetciliklerin inga stirecine katkilan ve tistlendikleri
roller, yapilan caligmalarla gozler éniine serilmistir. Milliyetci projelerin toplumsal cin-
siyetci kurgulara dayandigy ortaya konmus, milliyetcilik hareketlerinde kadin kimliginin
6zel alanda yalnizca iyi bir e ve anne olmanin &tesinde milli kiiltiirtin aktaricist olarak
ve milli miicadelenin dogrudan katilimcist ve destekleyicisi olarak da aktif rol oynadig
belirlenmigtir (Albay, 2020, s. 475). Bu durumu, yeni kurulacak cumhuriyetin moder-
nlesme {ilkiistine uygun olarak Batr'daki gibi liberal demokrasi anlayisi ve uluslagma

slirecinin bir geregi olarak yorumlamak miimkiindiir.
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Halide Edib bu sdylemi teyid eden bir érnek olarak nitelendirilebilir. Kadin milli-
yetciligine dair kuramlar bu ¢alismanin sinirlanm agiyorsa da Halide Edib’in Ankaral
kadinlarla temasinin bir 6rnegi olan Hilal-i Ahmer yapilanmasindan bahsetmek gerek-
mektedir. Osmanl Hilal-i Ahmer Cemiyeti blinyesinde 20 Mart 1912 tarihinde “Osmanl
Hilal-i Ahmer Hammlar Merkezi” kurulmustur. Kurulan bu teskilatla kadinlar etkili bir
sekilde Hilal-i Ahmer faaliyetlerine katilmiglardir. Kurulusundan itibaren cephede sa-
vagan askerlere, yarali ve hastalara, kimsesizlere ve bakima mubhtac kigilere, sehit ve
asker ailelerine go¢menlere, esirlere yardim eden Hilal-i Ahmer Hamimlar Merkezi, bu
faaliyetlerini bagis kampanyalarinin yani sira agshane, cayhane, hastane, dispanser, sanat
evi, atolyeler, nekahethane gibi kuruluslar aracihifiyla gerceklestirmektedir (Tepekaya
ve Kaplan, 2003, s. 147). Kitapta bu yap1 icerisinde bir araya gelen Ankara ve Istanbul
kadinlannin yapisal farkhiliklarina deginilmektedir. Istanbul’dan Ankara’ya milli mak-
sada hizmet etmek amaciyla gelen kadinlar, egitim durumlannin ve bu egitime dayali
bilinclerinin onlar1 Ankarali kadinlara nispetle daha {ist bir konuma getirdiginden bah-
setmektedirler. Istanbullu kadinlann yazih basim kullanmaktaki isteklilikleri ve Ankarah
kadinlarin okuma yazma bilmedikleri icin aslinda bir bakima pragmatik sebeplerle buna
kars1 ¢cikmalar yine toplumsal bir doniisiime girmekte olan yapiyr Ankara kadinlarn tize-
rinden tahlil etmeyi miimkiin kilmaktadir. Cumhuriyetin kurucu ideolojisine yon veren
modernlesmenin énemli vurgularindan biri de vatandaglann egitime erisimidir. Halide
Edib, Ankarali kadinlarin durumuna nesnel bir bakigla yaklagmis ve durumu okuyucu-
ya aktarmigtir ancak Istanbullu kadinin varlign ile ortaya cikan tezat {izerinden de milll
bilincin yayginlagmasi ve kuvvetlendirilmesi icin okuma yazma bilmenin ve dolayisiyla
kadin erkek farki gozetmeden egitime erigimin éneminin altin1 dolayh olarak ¢izmigtir.
Ziya Gokalp’e gore toplumun homojen bir yap: halinde olmast millf egitimin ve okur
yazar vatandasin varligiyla miimkiindiir. Halide Edib, Hilal-i Ahmer’in cepheye yardim
toplantisindan goyle bahseder:

Nihayet toplanti oldu. On siray1 Istanbul kadinlar isgal ediyorlardi. Hepsi iyi giyinmis, bir
kismi genc ve ¢ok giizeldi. Bunlar Istanbul’da nutuk vermis oldugum kadinlardan bagkalan
degillerdi. Onlarin arkasinda Ankara kadinlari, en arkalarda da bana biiyiik heyecan veren
koyli kadinlar vardi. Omriimde hicbir dinleyici bu kadinlarin vermig oldugu seref ve guru-

ru bana hissettirmemistir (Adwvar, 2007, s. 208).

Toplantinin bitiminde Ankara’min yerlisi ¢camagirc: bir kadindan bahseder, yazar.

Kadinin kizi dartilmuallimatta egitim alan bir 6gretmen adayidir ve ¢amasirct kadin
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emekle okuttugu kizinin gelecekte vatana hizmet edecek bir kadin olarak yetisecegin-
den gurur duyar. Hilal-i Ahmer kadinlar o glin aralarinda bin liray1 toplarlar, dyle ki bu
para Hilal-i Ahmer’e erkekler tarafindan verilen paraya esittir. Bahsi gecen esitlik aslinda
bir bakima kadin ve erkegin toplumsal 6l¢ekte ortak bir amag i¢gin esit hareket etmesi ve
esit oranda varlik gostermesi olarak da degerlendirilebilir. Donemin Ankara halkini, or-
taya konan kurucu iradeyle uyumlu, glindelik hayatin getirdikleriyle mesgul ancak yeni

olusturulacak milll kimligin kabultine hazir bir yap1 olarak nitelemek miimkiindiir.

Kalaba Koyii ve Ankara Civarindaki Koylerin Yapisi

Halide Edib, hayatin olagan akis1 icinde giizel anlarin yasandig bir mekan olarak Kalaba
koyiinti ve bu kdyde yasayan koyliilerin giindelik hayatini tasvir eder eserinde. Kazim
Karabekir'in Kars’'ta kazandig1 zaferin heyecan ve diizenli ordu kurma iglerinin yogun-
lastign dSnemde Kalaba kdylinde hayatin olagan akisi stirmektedir. Halide Edib, Kalaba
koylinlin karsisindaki vadide kiiglik bir ciftlik evinde ikamet etmektedir. Halide Edib,
zaman zaman hayvan dostlanndan, Kalaba ve Cubuk kdyleri civarinda at tistlinde yap-
tiklar gezintilerden bahsetmektedir.

Karargahtan gelen haber akigi tiim hiziyla devam ederken Halide Edib bir yandan da
koydeki kadin ve ¢cocuklann sihhi ihtiyaclarina esi Dr. Adnan Adivar’la beraber yardimel
olur. Kalaba’da yasayan koy halki o dénem gehri de etkisi altina alan cesitli hastaliklarla
miicadele etmektedir. Kadinlar derede camasir yikamaktadir. Halide Edib onca badire
arasinda hayatin devam ettiginin altim ¢izmektedir. Zira Anadolu k&yliisii o dénem sa-
vaglardan dolay1 yorgun, ekonomik olarak son derece giicsiiz bir durumdadir. Isgallere
kars1 halk ilk glinden itibaren dik bir durug sergilediyse de tam techizath itilaf devlet-
leri askerleri ve beraber yasadiklar azinliklarin olumsuz faaliyetleri kargisinda moralsiz
kalmugtir (Ince, 2023, s. 108). Kadin erkek miinasebetleri de son derece karmagik bir
bicimde mevcudiyetini stirdirmektedir zira kdy halki aslinda daha ziyade ice doniik bir
diinyanin getirdigi sorunlarla da megguldiir. Ince, bu durumu séyle ézetler: “Kurtulus
savaginda yoksullugun ve yorgunlugun adi koyliiliiktlir. Uzun yillar neden savastigini
bilmeden cepheden cepheye kogan koyli, ilk basta agalarn, esrafin ve padisah yanlist
imamlarin etkisiyle Milli Miicadele’ye stiphe ile baksa da kisa bir zaman sonra Milli Mii-
cadelenin gercek degerini anlamistir” (Ince, 2023, 5.114). Milli Miicadele’nin kalbi olan

Ankara’nin Kalaba kdylinde durum boyledir ancak Anadolu’da hem kdylerde hem de se-
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hirlerde ciddi i¢ karigikliklar vardir. Karargaha gelen haberler ile miicadelenin yogunlu-
gu hissedilirken, kdydeki hayat insani sikintilar 6lceginde anlatilmaktadir. Halide Edib,
koydeki bir dliglinde oynamak lizere getirilen bir kadin {izerinden tahlil yaparken Kirmi-
z1 Fener Sokagi'ndan bahsetmekte ve bu sokak baglaminda kadin ve erkek iligkilerindeki
esitsizligi ve hem kadinin hem erkegin toplumsal olarak kendini konumlandirdigr du-
rumu ortaya koymaktadir. Dlinyada mevcut kdtiiliiklerle iligkilendirdigi Kirmizi Fener
Sokagr'na bakildiginda Milli Miicadele icin gereken iradenin halkin farkli katmanlarinda
ayn1 yogunlukta hissedilmedigine ve Atatiirk’iin Sivas Kongresi'nin ardindan Ankara’ya
geldiginde yapilan hazirliklar ve karsilanma bicimine bakinca da bir bagka toplumsal
katmanin varligina gahit oluyoruz.

Kalaba koyliistinden yola ¢ikarak, dénemin Ankara’sinda bilyiik bir cogunlugu olus-
turan koylilerin, yeni sekillenen sehirde is¢i simifimin temelini olusturmaya basladig
da soylenebilir. Bu sinif, sosyoekonomik olarak en alt seviyede yer almakta ve toplum-
sal degisimlerin etkilerini en yogun bicimde hissetmektedir. Kirsalda yasayan niifusun
¢nemli bir kesimi dini ve geleneksel figiirlerin etkisi alundadir. Ote yandan, halk giicti-
ne ve bilgisine inandig1 Halide Edib ve esi Doktor Adnan’in kendilerine getirdigi saglik
hizmetini ulvi bir hizmet olarak gérmektedir. Koylii kadinlarin kendilerini ifade etme
konusunda yagadiklan sikinti, romanda Kalaba koytiine iliskin boliimlerde siklikla vur-
gulanmistir (Adivar, 2007, s. 186). Halide Edib, koylii kadinlarin ashinda toplumsal do-
niistimden hem ne kadar hizh etkilendiklerinden bahsetmekte hem de bu doniistime
ne kadar cabuk ayak uydurduklarina hayret etmektedir: “Analar, Doktor’un tavsiyesini
yerine getiriyorlar, cocuklara yalmz 1ilik su iciriyorlardi. Buna biraz hayret ettim. Ciin-
kil sehirdekiler ¢ocuklarina mutlaka bulama yediriyorlard1” (Adivar, 2007, s. 188). Bu
gozlemler ashinda sosyoekonomik bakimdan en dezavantajli grubun ne denli toplumsal
doniistime acik oldugunu da ortaya koymaktadir. Kalaba koyti disindan farkli kaynaklara
bakildiginda Ankara ili ¢evresindeki diger koyliilerin Milli Miicadele’ye verdigi destegin
altinin cizilmesi gerekir. Bu baglamda, bir biitlin halinde milli iradeye sahip cikarak 27
Aralik 1919 glinii Atatlirk’ti Ankara’da Seymen Alayi ile kargilayan halkin hakkini vermek
ve bu baglamda Ankara ahilik geleneginin altimi ¢izmek de énemlidir:

Atatlirk Ankara’ya varmadan birkac glin 6nce Samanpazari’ndaki Efeler Kahvesi oniine
sancak dikilerek “Seymen Alay1” toplanmaya ¢agrilir. Sancagin dikildigi kisa zamanda yo-
rede duyulur ve yore seymenleri akin akin Ankara’ya gelerek hanlara yerlesirler. 27 Aralik

glinli seymenler kahvesinin 6niinde kurbanlar kesilerek dualar ile seymen alay1 yliriiytise
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gecer. Alaya, Baciyan-1 Rum denen Ahilerin kadin erenleri de katilir. Seymen alayinin arka-
sinda Naksibendi, Mevlevi, Sadi, Rufai, Kadiri tarikatlarimin dervigleri ile Kizilbag Abdallar
yer alir ve derviglerin arkasindan da esnaf ve sanatkar loncalar ile Ankara’daki okullar ge-
lir. Ali Fuat Paga ve vali Yahya Galip Bey Golbas'nda kargilarlar. Ogleden sonra saat ti¢ii on
gece civarinda, arabalar Dikmen sirtlarindan Kizilyokug’a (bugtinkii Kara Harp Okulu'nun
onlinden Dikmen’e ¢ikan cadde) dogru inerlerken buglinkii Genel Kurmay Bagkanligi’nin
onlindeki Karsilama Anitr’nin bulundugu yerde, ath ve yaya seymenlerin yaninda miithis
bir kalabalik halinde katilan Ankaralinin olusturdugu “Kizilca Glin” alay: tarafindan kargi-

lanir (Oyglir, 2021, s. 21).

Boylelikle bu tezat gibi goriinen iki resmin arkasim cevirip okudugumuzda, eko-
nomik etkenlerin, siyasi ve kiiltiirel yonlendirmelerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
toplumsal katmanlarin aslinda birbiriyle etkilesim halinde olan ve her an yeniden kur-
gulanan yapilar olduklarim gérmek meseleye bakigimizi degistirecektir. Farkl kimliklere
sahip grup ve bireylerin ortak amag etrafinda yekviicut olmus bu halin birlikte miicade-
le vermenin yarattigl duygu seli, Tiirkliik bilincinin olusmasinda cumhuriyetin kurucu

kadrolarna ilham vermistir.

Sonug ve ileri Aragtirmalara Yonelik Degerlendirmeler

Bu ¢aligma, Halide Edib Adwvar'in Tiirk’iin Atesle Imtihan: kitabinin “Ankara” béliimiine
odaklanarak, Milli Miicadele Donemi Ankara’sinin sosyolojik acidan toplumsal katman-
lanm ve ulusal inga siirecini ele almaktadir. Ziya Gokalp’in modernlesme teorisi cerce-
vesinde, dénemin toplumsal yapisinin ulus insa siirecine nasil katkida bulunduguna
odaklamlmigtir. Ote yandan Ankara’nin Milli Miicadele’nin merkezi olarak secilmesinin
nedenlerini, bu siirecin entelektiiel ve siyasal liderlerinin Ankara’da toplanmasini ve bu
kentin toplumsal yap1 izerindeki etkileri detaylandirmaya ¢aligilmigtir. Caligma, sehrin
tarihsel, sosyal ve mekansal dontistimiinti, 6zellikle Ankara’daki aydinlar, askerler, bii-
rokratlar, yerel halk ve koyliiler gibi farkh toplumsal gruplar {izerinden ele almaktadir.
Ayrica Halide Edib’in gézlemlerini, ulusal kimligin yeniden insa siireciyle iligkilendire-
rek, bu dénemde kadinlarin toplumsal hayattaki yerini, yerel halkin Milli Miicadele’ye
bakisin1 ve bu stirecte karsilagilan zorluklar incelemektedir. Ankara'nin yeni Ttirkiye
Cumbhuriyeti’nin bagkenti olarak secilmesinin, ulusal kimlik insasinda nasil kritik bir rol

oynadigini vurgularken, ayni zamanda donemin sosyoekonomik kogullanmn ve smnifsal
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farkliliklan da derinlemesine degerlendirmenin gerekli ve buglinii anlamlandirma ba-
kimindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Cumhuriyet’in 100. yihinda Tiirk Kurtulus
Savag'min daha kapsaml ve daha derinlikli aragtirmalarla yeniden ve bugtine dair farkli
yorumlarla anlamlandinlmas: gelecekteki ¢alismalar bakimindan da son derece faydal
olacaktir.

Halide Edib, Tiirk’iin Atesle Imtiham kitabiyla modernlesmekte olan bir yapiya
bakarken dénemin kogullarini géz énitinde bulundurmanin gerekliligini bir defa daha
hatirlatmaktadir. Daha iglevsel, daha rasyonel bir diinyanin stiratle kurulmas: ve her
bireye vatandaghk bilincinin verilmesi ancak keskin bir kararhlikla uygulandiginda
lizerine binlerce tez yazilmig bir 6rnek halini almigtir. Bu bakimdan Milli Miicadele’ye
dair sdylenecek ve yiiriitiilecek daha fazla calisma alaninin oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Calismanin tamimladigl toplumsal katmanlarin sonuncusu olan Kalaba k&yliistiniin ve
Ankara civarindaki diger kdylerin toplumsal yapisina iligkin ayrintih ¢caligmalarin (Milli
Miicadelenin nasil zor kogullar altinda verildigine dair) sosyolojik bilgi tiretimine kat-
kida bulunacag ihtimali yiiksektir. Bu ¢alisma ileri bir toplumsal incelemenin 6nciisii
olma niteliginde bir 6n aragtirma olarak goriilebilir. Bélgedeki halka dair sosyolojik, ta-
rihsel ve demografik aragtirmalarn yani sira konut ve kent mimarisine bakilarak daha
ileri seviyede bir ¢caligmayla nesnel bilgiler verebilecegi diigtiniilmektedir. Ote yandan
bir toplumun déniiglimiintin bircok degiskene bagh olarak farkli kuramsal ¢erceveler
izerinden okunabileceginin de altini ¢izmek gerekmektedir. Sosyolojik kuramlarin ha-
yattaki karsihiklarinin anlasilmasi ancak bu bakis agisiyla daha giivenilir veriler elde edil-
mesine olanak saglayabilir.
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Gokce Kuzey Ozdemir

Alman bilim adami Jan Assmann, kiiltiirel bellek kavramini insan belleginin dis boyutu
olarak tanimlamig ve kiiltiirel bellegi, bir toplumun kiiltiirlinii koruyan, ona stireklilik ka-
zandiran bir etmen olarak ele almistir (Assmann, 2015). Kiiltiirel bellek, hem ge¢mise ait
olan bazi seyleri hatirlatarak kimligi devam ettirme islevi tagir. Ge¢misi yeniden yaratma
glictiyle kimligin bugline, icinde yasanilan zamana dogru bir sekilde aktarilmas: saglanir
(Temur, 2017, s.174). Toplumun kiiltiirel bellegiyle siki bir iligki icerisinde olan bu ge-
nis bellek alani kolektif bellek toplumun ortak deneyimleri, paylasimlan tizerine kurul-
maktadir. Toplumun kiiltiirtinlin olugmasinda etkili degerlerin tiretildigi ve paylasildig
mekanlar, toplumlar bir arada tutan soyut degerlerin ingasi icin tiretilen, paylasilan ve
titketilen her seyi tagimaktadir. Bu mekanlar somut olarak bir anit, yap: topluluklarinin
bir araya gelmesiyle olusmus bir sit alani, meydanlar ve miizeler; soyut olarak sélenler,
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anma glinleri vb. 6geler olarak degerlendirilmektedir (Ata Acar, 2023). Diinya lizerinde-
ki her tilkenin, sehrin, toplumun bu bellek &gelerinden olugan toplumsal hafizasim canh
tutan mekanlari, ziyaret yerleri ve ritlielleri vardir. Bugiin toplumlar, bu 6geleri, yani ha-
fiza mekanlarini anitlar ve (yeniden) uyarlanmig tarihi anlatilar vasitasiyla hatirlamakta-
dir Bunlar sadece animsadigimiz seyler degil, hafizanin ortaya ciktigi/olustugu yerlerdir
(Bayhan, 2013). Hafiza mekani, zamanla toplumsal verileri toplayip biriktirerek canh bir
bellek mekani haline gelmekte (Sartkaya Levent, 2023, s. 329), insanlara bagh olarak ak-
tarllmadigl zaman yok olmakta, korundugu zamansa aktariciligl devam ederek toplum-
lann bulustugu, hafizalarin canh tutuldugu alanlan olusturmaktadir. Boylece 6nemli
bulusma yerleri olarak tanimlanan ¢ok boyutlu hafiza mekanlar tarihin tarihini olustur-
makta, mekanlarin araclarini, isleyisini ve tiretilisini konu almaktadir (Nora, 2022, s.10).
Hafiza mekanlan yliizyillara ve insanlarin iradesine bagh olarak bunlarin mekansal yan-
simalarinda ortaya cikmakta (Nora, 2022, s. 9) ve kalintilardan olusup (Nora, 2022, s.
23) bagka donemlerin gahitligini tistlenmektedir(Bayhan, 2013). Bu 6zellikleriyle hafiza
mekanlan gegmis ve gelecek arasinda kopril gérevi gorerek zamani durdurup, unutmayi

engelleme amaciyla kullanmilmaktadirlar (Keskin, 2014, s.31) (1. GOrsel).

Sehirler, Hafiza MekAanlari, Edebiyat ve Kiiltiirel Miras Tligkisi

Glinlimiizde sehirlerde yasanan doniistimler sonucunda, yikilan binalarin yerine yeni
ve farkli binalar yapilmakta, tarihi eserler ortadan kaldinlmaktadir. Yaganan hizli donii-
slimler nedeniyle bireylerin hafizas: silinmekte ve toplumsal hafiza kayiplan yasanmak-
tadir (Aydogan, 2016, s.32). Bu kayiplarnn yaganmamasi icin ¢esitli koruma uygulama ve
yontemleri benimsenmektedir. Mekanlan farkh yollarla ve aligilmig yontemlerin diginda
vurgulamak icin edebl metinlerde bu hafiza mekanlarin aramak ve kentliyle baglarim
gliclendirmek 6nemli bir ¢caligma konusu haline gelmektedir.

Sehirlerdeki hafiza mekanlarinin korunmasi ve kolektif hafizay1 besleyebilmesi i¢in
alternatif bir yol olarak metinsel bir kurguya sahip olmasi o mekanlara bakisi da degis-
tirir. Kurgu yoluyla bir toplumdaki yazinsal ge¢mis ve onu banndiran ¢esitli tirlinlerin
saklanip korunarak oliimstizlestirildigi mekanlar, yazinsal bellek mekanlaridir (Burgul
Adiglizel, 2020, 5.50). Nitekim sehirler, romanlardan hikayelere bircok edebit tiirde is-
lenmistir (Aydogan, 2016). Ayrica sehirler, sanatcilarn yazmaya tesvik eder, bazen yazma

araci bazen de eserlerinin bagh bagina odagidir (Yiicel, 2017, s.15). Yazarlar, yarattiklan
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kurgusal diinyayr betimlerken cogu kez gercek mekanlar: kendi bakig acilaryla tekrar
anlatmakta, betimledikleri anlati mekanlan hakkinda zihinsel, duygusal ve diigsel baglar
olugsmasini saglamaktadir (Kocabas, 2021, s.3).

Tarihi katmanlara sahip gehirlerde, toplumlarin kimliginin ve bellegini inga eden,
bu katmanlara ait kiiltiirel miras gesi olan tarihi amitlarin yanisira, gecmisten gelen
geleneklerin, inanclarin ve yagsanmis olaylarin izlerini tasiyan mekanlar, hafizanin birer
aktaricisidir. Bu hafiza mekanlarini olugturan en énemli deger, insanlarin yasadigy, tiret-
tigi, ibadet ettigi, birlikte vakit gecirerek gecmisten gelen gelenek ve gorenekleri devam
ettirdigi mekAnlardir. Ornegin geleneksel mimari $gelerin buldugu mekanlar, toplum
belleginin tasiyicis olma niteligi tagimaktadir. Bunlarin yapiminda kullanilan geleneksel
bilgi, yontem ve teknikler kentlerin ve toplumlarin kimligini bicimlendirerek gecmisten
gelen birikimin kullanmlmasim sagladig icin kolektit bellegin aktaricist durumundadir
(Ata Acar, 2023, 5.592). Kisaca kiiltlirel miras 6geleri, toplumsal ve kiiltlirel bellegi barin-
diranogeler olarak hafiza mekan ozelligi géstermektedir (Sarikaya Levent, 2023, 5.334).
Kiiltlirel acidan kapsamli ve degerli bir hafiza sunan miras 6geleri, barindirdiklan cesitli
kimlik unsurlan, aktardiklar kiiltlirel degerler ve tarihin gozle goriilebilir drnekleri olma
ozellikleri dolayisiyla potansiyeli yiiksek birer hafiza mekan: olarak degerlendirilebilir
(Malkog True ve Karadan, 2023).

Ankara’nin tarihi gelisimi ve tarihsel katmanlar

Uzun donemler boyunca kullanilan ve glinlimiizde de halen bu 6zelligini devam etti-
ren, tarihin farkli donemlerine ait izlerin yeraltinda ve yer {istiinde goriilebildigi alanlar
cok katmanh kentler olarak tamimlanmaktadir (Bilgin Altindz, 2002. s.1). Bu kentlerin
tarihsel stirekliligi icinde farkli dénemlere ait kalintilar, bazen yan yana bazen iist tiste
gormek miimkiindiir. Ayrica her dénemin kendinden 6nceki donemlerle kurdugu iligki-
ler agiyla baglantih olarak olugan kentin bu fiziksel yapis1 glintimiiz kentinin de fiziksel
derinligine ve zenginligine katkida bulunmaktadir (Bilgin Altindz, 2022, s.1). Cok kat-
manli kentlerin tarihsel stirekliliginde yer alan biitiin dénemleri ve onlarin birbirleriyle
olusturduklan iligkiler agin1 anlamak, kentlerin bu ¢cok katmanliligimi koruyabilmek icin
en temel gerekliliklerden biri olarak gériilmektedir (Ulusoy Binan, 2016, s.1).

Ankara da ¢ok katmanli kentlerden biridir.Glintim{iz Ankara’si, Roma déneminde

Ankyra olarak amlan ve Tirkiye'nin i¢ kisimlarinin neredeyse tamamini kapsayanRo-
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ma eyaleti Galatia’min en 6nemli sehirlerinden biridir (Kadioglu, Gorkay ve Mitchell,
2011, 5.19). Tk yerlesimin Hititlerle bagladigi (Ozcan ve Tuncer, 2017, 5.86) Ankara’da
Anitkabir'den Orta Dogu Teknik Universitesi kampiistine kadar uzanan balgede ¢ok sa-
yida biiyiik tiimiiliis ve dnemli yapilara ait figlirlii kabartma levhalar ve diger arkeolojik
kalintilar, Ankyra’nin Frig déneminde de (MO 9. ve 8. yiizyillar) kullanilmig énemli bir
yerlesme oldugunu gostermektedir (Kadioglu, Gorkay ve Mitchell, 2011, s.19). Lidyallar,
Persler, Biiyiik Iskender, Galatlar, Bergamalilar, Romalilar tarafindan da kullamlan kent,
Miisliimanlar ile Bizans Imparatorlugu arasinda el degistirmis, 1073 yilinda Selguklula-
rn, 1243 yihinda da IThanllann eline gecmigtir. 1341 yihinda Ahilik tegkilatinin egemen
oldugu sehri 1354 yilinda Osmanlilar almigtir. 1923’ten bu yana Ankara, Tiirkiye Cumhu-
riyeti’'nin bagkentidir

Antik dénemden baglayarak Bizans, Selguklu, Beylikler, Osmanli ve Cumhuriyet
dénemlerinde yerlesim yeri olmast (Renda ve dig. 2004, s. 1-32) nedeniyle Ankara bu
dénemlere ait bir¢ok katmani barindirmaktadir (Bkz. 2. Goérsel). Ayrica Ankara’nin ta-
rihsel stirecte bircok farkl kiiltlirden de etkilenmesi, sosyal yapisinin zenginlesmesine,
renklenmesine neden olmustur. Stirekli gé¢ alip veren bir kent olmas: Ankara’da yogun
niifus hareketliligi yaratmaktadir.Gecirdigi bu degisim ve doniistim nedeniyle siirekli
cesitli insa siirecleri yagayan Ankara’nin eski dénemlere ait kalintilarinin bazilarini ha-

len banndirdigy goriilmektedir.

57



Ankara'yi Anilardan Okumak

CUMHURIYET DONEMI

OSMANLI DONEMI

SELCUKLU ve
BEYLIKLER DONEMi

BiZANS DONEMI

ANTIK DONEM

. I. Ulusal Mimarlik Akimi: Ankara Palas, I. ve Il. Vakif Apartmanlari,
Ziraat Bankasl, Osmanli Bankasi ve is Bankasi Genel Miidirlig,

Tekel Bagmiidiirliik Binalari, Tiirk Ocag ve Etnografya Miizesi, Elgilik Binalari,
Yiiksek Ziraat Enstitlisli, Devlet Konservatuari, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi,
Gesitli Bakanlik Binalari, vd. ...

. 1. Ulusal Mimarlik Akimi: Anitkabir vd. ...

. Kursunlu Han, Mahmut Pasa Bedesteni, Cukur Han, Cengelhan,
Suluhan, Piring Hani, Pilavcioglu Hani, Urgancilar Hani, Tag Han,
Kursunlu Cami, Haci Bayram Camisi vd. ...

. Ak koprii, Ahi Serafettin Camisi, Tirbesi ve Cesmesi,
Ahi Elvan Camisi, Sarag Sinan Mescidi ve Tiirbes, Kizilbey Camisi ve tiirbesi vd. ...

. Giinlimiize aktarilamamaig olan Attalina Rahipler Manastiri, Azizler Klisesi,
Christopher ve Chariton Sapeli vd. ...

. Julinaus Stitunu (Jilien Stitunu)

. Roma Dénemi: Augustus Tapinagi

Galatlar: Ankara Kalesi
(ilk yapim tarihinin bu déneme kadar indigi diisiiniilmekle birlikte kesin olarak bilinmemektedir)

Helenistik Donem

Persler

Lidyayilar

Frigler: Ankara istasyonu civari, Cankirikapi, Augustus Tapinaginin ve
Tiirk Tarih Kurumu binasinin temelleri, Anitkabir ve Atatiirk Orman iftligi arasinda
yer alan timdlusler vd. ...

. Hititler: Asarcik, Bitik, Gavurkale Kaya Aniti, Gordion, Kiilhoyiik, Taspinar vd. ...
Tung Dénemi: Ahlatlibel, Beytepe Hoy(ig(, Eti Yokusu, Kiilhdyk, vd. ...
Kalkolitik D6nem: Karaoglan, Yazirhdyik vd. ...

Neolotik D6nem: Ankara Kalesi, Cubuk Cayi civari vd. ...

Pegenek-Dodurga civari, Uzagil vd. ...

2. Gorsel. Ankara’nin tarihsel stirec i¢indeki katmanlari, bu katmanlara ait yapilar ve kalintilarin bulundugu alanlar.
Kaynak: Renda ve dig., 2004’den derlenerek yazar tarafindan olugturulmustur.’

1 Gorselde Ankara'nin katmanlar i¢inde yer alan tiim yapilara ve alanlara yer verilmemis birkac ¢rmek yapi ve alan ele alinmigtir. Kirmi-
z1yla isaretli yapilar bu yazimn kapsamini olusturan Ahmet Hamdi Tanpinar'in Bes Sehir adli eserinin “Ankara” béliimiinde de gegen yapilardir.
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Tanpinar, Beg Sehir ve Ankara

Kentler bir¢ok degeri gecmisten bugline ve gelecege tasir. Bu degerler yalmzca gelenek-
ler, gérenekler, yapilar, eserlerle sinirh degildir, 6nemli bir deger de yazin kiiltliriidiir.
Cogunlukla siyasi gecmisiyle amlan Ankara, bircok yazar ve saire ev sahipligi yapmis
onemli bir edebi odaktir. Ankara, kendisini konu alan yazinsal eserlerden bagka, bu
sehirde kaleme alinan eserler ve burada yasayan edebiyatcilarla da bir yazinsal bellek
mekanidir (Burgul Adigiizel, 2020, s.50).

Bir slire Ankara’da yasayan ve Ankara {izerine yazan sanatcilardan biri de Ahmet
Hamdi Tanpinar’dir Onun eserlerinde gehir tizerine fikirlerini bulmak ve ele aldig ko-
nular acisindan modernizmin sehir olgusuna etkisini, geleneklerin sehirle iligkisini ve
sehir kiiltlirtini eserlerinde gérmek miimkiindiir (Dinler, 2018, s.3). Tanpinar'in yasa-
dig1 (1901-1962) yillarn, 600 yillik bir imparatorlugun hem ¢okiisiine hem de Milli Mii-
cadele ruhuyla kurulmus yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temelinin atildig1 déneme denk
gelmesi (Tan, 2024, s.5), medeniyet ve sehir izerindeki biitiin tartismalan gercek bir
zemine oturtmasini saglamigtir (Yiicel, 2017, s.15).

Tanpinar'in kisiligine, yazarligina ve eserlerine rengini ve degerini veren bir diger un-
sur da killtiirel bellektir (IThan, 2016, 5.10). Tanpinar icin sehirler tarih katmanlarindan
meydana gelmektedir, eserlerinde de sehirleri gecmis dénemlerle bugliniin i¢ iceligiyle
anlatmaktadir. Beg Sehir’de ise Tanpinar sehrin merkezini tarihi eser olarak gérmiis ve
tarihi eserleri de birer anit olarak ele almigtir. Tanpinar bir mekan olarak gérdiigii sehir-

leri tarihi kisileriyle hatirlamis ve mekan ve tarihi (dolayisiyla zaman) ic ice gecirmistir.

Bes Sehir’de “Ankara”nin Tarihi Gelisimi, Katmanlar1 ve Hafiza Me-

kanlari

Bir yazarn goziiyle sehre bakmak, o mekana farkh yonleriyle bakmay: da beraberinde
getirir. Bu yazar Tanpinar ise yazarin ayrintilart segcmedeki ustaligl da devreye girer ve
metin sayesinde sehri ayncalikli yonleriyle gérmeyi olanakli kilar (Dervisoglu, 2010, s.
434). Tanpinar icin Beg Sehir bir ben ve hatirlama metnidir; metinde Tanpinar Ankara’yr
sehirden kaleye ve kaleden ovaya bakarak, kendiyle konugarak gezme siireci olarak ak-

tarmaktadir (Gokalp Alpaslan, 2024):
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Cok defa Ankara ovasina bakarken Haci Bayram»>in émriintin sonuna kadar miiritleriyle
ekip bictigi tarlalan diistinlirim. Acaba hangi tarafa diistiyordu? Belki de kendi yattig

caminin bulundugu yerlere yakindi (Tanpinar, 2022, s.19).

Ankara Kalesi’ne ¢iktim. G6ztimiin 6niinde sagirtict degisiklikleriyle Ankara ovasi uzaniyor.
Arkadasimla teker teker etraftaki daglar, kiiciik tepeleri ve surada burada birdenbire si-
cakta bir tas serin su vehmiyle bozkirin ortasinda yemyesil bir golge yapan kiiglik koyleri
saylyoruz. Keskin bir 151k, etrafimda bir zafer borusu gibi ¢inliyor. Sert riizgarda, bulun-
dugumuz tepenin yassi sekli -Evliya Celebi olsa Peste icin yaptig gibi bademe benzetirdi-

tam bir gemi kiipestesi halini aldi (Tanpinar, 2022, 5.23-24).

Bu climleler, yazarn kenti betimlerken tarihindeki kisilerle bagini kurmaya calisa-
rak, dogal glizelliklerini de izleyerek gezdigini gbstermektedir.
Tanpinar Ankara’y: tarihle baglantih anlatirken, riiyalarin icinden de kenti ¢ikarma-

ya caligmistir (Gokalp Alpaslan, 2024):

1928 sonbaharinda Ankara’ya ilk geldigim glinlerde Ankara Kalesi benim icin adeta bir fikr-i
sabit olmustu. Giinlin bir¢ok saatlerinde dar sokaklarinda basibos dolagir, eski Anado-
lu evlerini seyrederdim. Bu evlerde yasadigimdan ¢ok baska bir hayat tahayytil ederdim

(Tanpinar, 2022, s.15)

O bicare kerpi¢ evlerin biitlin fakirligini, iyi bilmekle beraber kendimde olmayan bir seyi
onlarla tasavvur ederdim. Onlann arasinda, bir sitma nébetine benzeyen ve durmadan bir
seylere, belki de fakirligin altinda tasavvur ettigim ruh biitiinliigline sarilmak, onunla iyice

biirlinmek arzusunu veren bir tirperme ile dolagirdim (Tanpinar, 2022, s.16).

Bu climlelerde, Tanpinar Ankara’ya bakarken sadece fiziki 6zellikleri gérmez; kenti-
hisseder ve orada yasayanlarla bag kurmaya caligarak hayallere dalar.

Tanpinar Ankara’nin yeni bir yapilanma siirecine girdigi dénemi anlatirkenAnka-
ra’y1 o dénemin sartlan icinde ve o dénemdeki toplumsal simiflan da icerecek gekilde
ele almaktadir. Boylece toplumsal ve siyasal degisimlerin kentin tarihsel katmanlann-
daki izlerini de gorebilecegimiz son derece 6nemli malzemeler vermektedir. Bu izlerin

mimari yaplya yansiyan parcalarini Tanpinar'in su ctimlesinde gérmek miimkiindiir:

Hakikatte sehir bir taraftan Milll Miicadele’deki sikisik hayatina devam ediyor, bir taraftan
da yeni bastan yapiliyordu. Her tarafta bir santiye manzaras: vardi. Hicbirini {islibu yam
basindakini tutmayan, ¢cogu mimari mecmualarindan oldugu gibi nakledilmis villalariyla,

kiictik memur mahalleleriyle yeni sehrin kuruldugu devirdi bu... (Tanpinar, 2022, s.15)
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Mekansal 6zelliklerin ayrintili olarak aktarildig: bu climle bize ayrica Ankaranin o
dénemde nasil bir toplumsal gelisim ve degisim yasadigini zamana, mekana ve kogullara
baglh olarak anlamamiz saglamaktadur.

Tanpinar'in resmettigi manzaralan bugiin de Ankara’y1 gezerken izlemek miimkiin-
diir. Her ne kadar zaman i¢inde yaganan déniistimler genel silueti degistirmis olsa da
sehirden kaleye ve kaleden ovaya baktigimizda benzer 6geleri gorebiliriz. Ankara tarihi-
ni bilen bir kisinin bu konumlardan baktiginda Tanpinar’in anlattiklanmni tek tek kentin
bugtinkii o kalabalik dokusundan ¢ikarmasi séz konusudur. Bu nedenledir ki Ankara’yy
bir de Tanpinart okuduktan sonra gezmek ve izleri bulmak kentin tarihini anlamak ve
katmanlarini gérmek acisindan ¢ok faydali olacaktir.

Tanpinar'in betimlemelerinde yazarin fikirlerini, hislerini ve amlarim gérmekle kal-
mayl1p ayni zamanda mekana ve yapilara dair Ankara’nin tarihsel katmanlarnni yansitan
kiiltlirel miras 6gelerini olusturan hafiza mekanlanna dair ayrntilart da gérmekteyiz.
Bugiin Ankara’da 2022 yili TUIK verilerine gére toplam 2330 taginmaz kiiltiir varhg
bulunmaktadir. Bunlardan 35’1 anit ve abidelerden, 241’1 kiiltiirel, 243’11 dinsel, 1325’1 sivil
mimarhk drmeklerinden, kalam da diger tiirlerden olusmaktadir (TUIK, 2024). Bu tagin-
maz kiiltiir varliklar ayn1 zamanda potansiyel hafiza mekanlaridir. Bugiin Ankara’da I.
ve II. Millet Meclisi binalari, Roma Hamami, Ankara Palas, Stimerbank binasi, Gordion
antik kenti, Roma Tiyatrosu, Zincirli Cami, Balaban Camisi gibi Bes Sehir’de yer almayan
bircok hafiza mekan: 6rnegi de bulunmaktadir. Ayrica metin icinde yer alan ancak bu-
glin varliklar1 devam etmeyen, adi ve kullanimi degismis bagka yapilar da yer almaktadir.

Tanpnar Bes Sehir’in “Ankara” boliimiinde sehrin gelisimini tarih 6ncesi dénem-
lerden bugline kadar gecen siire icinde incelemigtir (Aydogan, 2016, s. 37). Ankaranin
tarihsel katmanlarina ait dénemlerin yansimalanni metinde gérmek miimkiindiir. Tan-
pinar bu katmanlan tarihsel slire¢ icinde zamansal akisina gére ele almigtir. Ankara’yr
Eti, Frig, Lidya, Roma ve Bizansin, Selcuklu ve Osmanli déneminin yagandigi, Milli
Miicadele’nin gectigi bir yer olarak anlatmigtir. Metinde Kili¢ Arslan, Melik Danigmend,
Yildinm, Timurlenk, Evliya Celebi, Hac1 Bayram Veli gibi tarihi kisiler ve bunlarla ilgi-
li olaylan anmigtir. Tanpinarin “Ankara, uzun tarihinin sasirtici terkipleriyle doludur.
Asirlar icinde ugradigy istilalar, {ist tiste yanginlar ve yagmalar sehirde gecmis zamanla-
rn pek az eserini birakmistir. Acayip bir karigiklik icinde bu tarih daima insanin gozi
onilindedir. Tiirk kiiltliriniin kendinden evvel gelmis medeniyetlerden kalan geylerle
bu kadar canl surette rastgele karistigl, hasir nesir oldugu pek az yer vardir” (Tanpinar,

2022, 5.16-17) tanimlamasi bu katmanlan ve dénemleri aciklar.
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Bes Sehir’de Ankaramin buglinkii hafiza mekanlan olan kiiltlirel miras 6gesi bir-
cok yapt yer almigtir. Bunlar Ankara’nin gecirdigi dénemsel katmanlar1 yansitan yap:
orneklerinden olan Roma, Bizans, Selcuklu, Osmanli ve Erken Cumhuriyet dénemlerine
ait yapilardir (3. GOrsel). Bu yapilardan en eskisi Galatya'nin Roma’ya baglanmasini kut-
lamak amaciyla MO 1. ytizyilda (MO 25-20, Roma Dénemi) Men ve Kybele kutsal tapina-
ginin {izerine Imparator Augustus icin yapilan, Roma ve Bizans dénemlerinde de dinsel
amaclarla kullanilan Augustus Tapinagr’dir. Tapinak MS s. yiizyilda kiliseye cevrilerek
kullamlmaig, daha sonra 15. ylizyilda giiney duvar1 Haci Bayram Veli Camisi’yle birlestiril-
mistir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhgl, 2024a). Yap1 bugilin Altindag Belediyesi sinirlarn
icinde, Ulus semtinde Hac1 Bayram Veli Camisi’nin hemen bitisiginde bulunmaktadir
(4. ve 5. Gorsel). Tanpmar kitap icinde tapmag1 “Bu terkiplerin en manalisi Imparator
Augustus’un serefine topraga dikilmis mermer bir kaside olan Roma mabedinin kalinti-
lanyla yani1 bagindaki Haci Bayram-1 Veli Camiinin beraberce tegkil ettigi zitlar mecmu-
asidir” (Tanpinar, 2022, s.17) diye anlatmaktadir.

Doénemsel olarak bir sonraki yapi, MS 6. ylizylla (Bizans Dénemi) tarihlenen halk
arasinda Belkis Siitunu olarak bilinen ve Imparator Julien Apostata’nin déneminde im-
paratorun Ankara’y: ziyareti anisina yapildig1 diisliniilen Jiilien Stitunu’dur. Stitunun ilk
yeri Maliye Vekéleti ile I3 Bankasi arasindadir (Julien Siitunu, t.y.). Daha sonra taginan
slitun bugiin Altindag Belediyesi sinirlan icinde, Ulus semtinde (énceden Hiitkiimet
Meydani olarak adlandinlan) -gimdi- Ankara Sosyal Bilimler Universitesi bahcesi icinde
yer almaktadir (4. ve 5. Gérsel). Metin icinde bu siitun yazar tarafindan “Roma Siitunu”
(Tanpinar, 2022, s. 24) olarak aktanlmistir.

Bir diger yapr ilk yapim tarihi kesin olarak bilinmeyen ancak MO 2. ylizyilda Galat-
lardan beri var oldugu diisliniilen Roma, Bizans, Selcuklu ve daha sonraki donemlerde
izerinde ilaveler yapilan ve buglinkii gériinimiinii Sel¢uklular Dénemi'nde almig olan
Ankara Kalesi’dir. Kale, i¢ ve dis kale olmak {izere iki kissmdan olugmaktadir (Akka-
le, 1929). Kale, malzeme olarak Ankara tagindan ve bazi yerleri ise toplama taslardan,
Dis Kap1 ve Hisar Kapi olarak adlandirilan iki kapidan ve i¢ kalede besgen seklinde ve
ylkseklikleri 14-16 m arasinda degisen 42 kuleden olusan bir kaledir. Bugiin kalenin
bulundugu bdélgede Osmanl Dénemi Ankara’st dzeliklerini yansitan bir¢ok ev bulun-
maktadir. Evler cesitli onanmlar ve restorasyonlar sonucunda bugiin lokanta, diikkan,
atolye, kafe vb. olarak kullanilmaktadir (T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanhg, 2024a). Kale

buglin Altindag ilgesi simirlan icinde yer almaktadir. Ayrica konumlandig tepe itiba-
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riyle Ankara’nin bircok yerinden gériilebilecek bir durumdadir (4. ve 5. Gorsel). Kale
mimar Jansen tarafindan “kentin taci” olarak adlandinlmistir (Tuncer, 2015, s. 14.). Tan-
pinar ise kaleyi, “belki dogrudan dogruya celik zirhlanm giymis ortada dolasan bir eski
zaman silahsoruna benzeyen kale...” (Tanpinar, 2022, s.13) olarak betimlemistir. Yazar
“Iste Ankara Kalesi muhayyilemde daima dmriiniin en glinegli saatine biyle yavas yavasg
cikan biiylik adamla birlegmistir” (Tanpinar, 2022, s.14.) der ve

Atatlirk’in hemen herkesin gérdiigli, mektep kitaplarina kadar ge¢mis bir fotografi vardur.
Anafartalar ve Dumlupinarin kahramani, son muharebenin sabahinda tek basina, agzinda
sigarasi, bir tepeye dogru agir agir ve diisiinceli cikar. Iste Ankara Kalesi muhayyilemde
daima 6mriiniin en glinegli saatine bdyle yavag yavas ¢ikan biiylik adamla birlesmigtir. Bu
sasirtic1 terkip nasil oldu? Eger bdyle bir sey lazimsa vatanin her tepesinde aym sekilde
tahayylil ve tasavvur etmem icabeden bir insanla bu kale bende nasil birlestiler? Bunu
hi¢bir zaman izah edemem. Bu cins yaklagtirmalar insan muhayyilesinin en sirh tarafidir.

Bildigim bir sey varsa bir giin, bu fotografa bakarken Ankara Kalesi kendiliginden gozler-

TURK OCAGI

Erken Cumhuriyet Dénemi
20.yy. (1930)

ETNOGRAFYA MUZESI ¥
Erken Cumhuriyet Dénemi ~ BELGIKA SEFARETI
20.yy. (1930)

Erken Cumhuriyet Dénemi
20.yy. (1930)
MUSIKi MUALLIM MEKTEBI

Erken Cumhuriyet Donemi Erken Cumhuriyet Donemi

20.yy. (1930) . Y B 20.yy. (1927- 1928)
GAZI TERBIYE ENSTITUSU £ P : Erken Cumhuriyet Dénemi
Erken Cumhuriyet Dénemi 34 . ;i 5| I 20.yy. (1927)
R e - W . g ANKARA LiSESi
HACI BAYRAM-I VELI > ey | * g Oslr;‘a“"gggs;"'
CAMii : == ‘ VY-
Osmanli Dénemi &N T 8 .

Selguklu Dénemi
14.yy. (1330)

15.yy (1427-1428)

ARSLANHANE CAMII

¥
ANKARA KALESI x |

Selguklu Dénemi Selguklu Dénemi

13.yy. (1289-1290)

AUGUSTUS TAPINAGI JULIEN SUTUNU

Roma Dénemi
M.0O. 1vyy.

Bizans Dénemi
M.S.6 yy.

3. Gorsel. Bes Sehir’de gegen hafiza mekani kiiltlirel miras yapilan ve dénemlerine gére siralamasi.”

2 Gorselde kullanilan yapilara ait tiim fotograflar VEKAM Arsivi'nden alinmistir.
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imin &niine geldi ve ben bir daha bu iki hayali birbirinden ayiramadim (Tanpinar, 2022,
s.14)

ifadeleriyle kaleyle “biiylik adam” olarak tamimladig1 Atatiirk’ii birbiriyle bagdagtinr.
Selguklu donemine tarihlenen diger yapi, Ahi Serafeddin tarafindan 13. ylizyilda
(1289-1290) kalin tag duvarl olarak yapilan Arslanhane Camisi’dir (Ahi Serafeddin Ca-
misi). Uzunlamasina planli ve bes sahinh olan cami Anadolu Selcuklu déneminin ahgap
tavanh ve ahgap stitunlu camilerinin en glizel 6rneklerinden birini olugturmaktadir. Ay-
rica siitunlannda Roma dénemi baghklan kullamlmigtir (Aslanhane Camii ve Tiirbesi,
t 1953). Caminin de i¢inde bulundugu zaviye Selcuklu déneminin 6zglin yapilarindan
olusmaktadir (Acun ve Inci, 2016, s.33). Bu zaviye icinde yer alan ve metinde gecen bir
diger yapr ise 14. ylizyila (1330) tarihlenen Ahi Serafettin Tiirbesi’dir. Tiirbe Ahi Serafet-
tin’e aittir ve kare kaideli, sekizgen kasnakh ve sekizgen piramidal kiilahli olup icinde 7
mezar bulunmaktadir. Tirbenin icten dilimli kiilahli olmasi onu diger Sel¢uklu tiirbele-
rinden ayiran en biiyiik 6zelligidir (Acun ve Inci, 2016, 5.33). Cami ve tiirbe bugiin Altin-
dag ilcesi siirlan icinde, Ankara Kalesi’nin glineyinde yer almaktadir (4. ve 5. Gérsel).
Cami ayrica Roma D&nemi’nden bagliklar ve heykel parcalarinin devsirme olarak tekrar
kullanilmasi sebebiyle bircok tarihi katmani birlikte yansitmaktadir. Tanpinar cami ve

tlirbeyi s6yle tamimlamigtir:

Ahi Serafeddin’in tiirbesini asirlarca GrekoRomen arslanlar bir nobetci sadakatiyla bekler-
ler ve bu ylizden Arslanhane adini alan camiin hakikaten egsiz mihrabinda, Etiler’in toprak
ve bereket ilahesinden bagka bir sey olmayan bir yilan son derece kuvvetli plaslikligiyle
meyvalar arasinda dolasir ve camiin o kadar sasirtici bir safiyetle boyanmis agactan stitun-
lan Bizans ve Roma bagliklan tasir. Hisar’da, mihrabi Ttirk tahta isciliginin harikalarindan
biri olan Ald-eddin Camii’nin sekisi, asirlardan beri bir sahin gibi stizdiigli ovaya, terkibi
bagtan asag1 tesadiifi olan bir siitun dizisinin arasindan bakar; stiphesiz bu siitunlar orada

bu camiden ¢ok daha evvel mevcuttular (Tanpinar, 2022, 5.17).

Ankara’nin 6nemli simge yapilarindan biri olan ve Osmanli dénemine tarihlenen
diger bir yap1 ise Hac1 Bayram Veli Camisi’dir. Caminin 15. ylizyillda (1427-1428) Haci Bay-
ram Veli’nin 6liimiinden hemen sonra yapildig1 diistiniilmektedir. Caminin yaninda Haci
Bayram Veli’ye ait bir de tlirbe bulunmaktadir. Augustus Tapinagi’na bitigik olarak yapilan
cami tag temel tizerine tugla orgliliidiir (Haci Bayram Camii Tiirbesi ve Augustus Tapi-

nag, t.y.). Ankara’nin eski Akropoli'nii cami yapmak icin se¢en Bayramilik tarikatinin
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kurucusu Haci Bayram Veli'nin bu alanin tekrar kullanima acilmasini amacladigy diisti-
niilmektedir (Yurduglizel, 2017, s.674). Buglin Cami ve tiirbe Augustus Tapinagiyla yan
yana olarak Altindag ilcesi sinirlari i¢inde Ulus semtinde yer almaktadir (4. ve 5. Gorsel)
ve bircok déneme ait katmani birlikte gorebildigimiz bir alan ozelligi tagimaktadir.

1887 yilinda yapilan Ankara Lisesi diger bir yapidir. Tag Mektep olarak da anilan ve
Sum Paga’min valiligi sirasinda temeli atilan Mekteb-i Sultani binast 1921 yilinda Anka-
ra’nin diisgman eline gecmesi endigesiyle Kayseri’ye taginmigtir. Namazgah Tepesi'nin al-
tinda bugiinkii Yiiksek Thtisas Hastanesi'nin oldugu yere yakin olan okul binast iki katls,
dikdortgen planli, kesme tagla yapilmistir. Bina, Kurtulug Savast yillarinda bir stire Mill
Savunma Bakanlig olarak kullanilmig ve daha sonra Ankara Erkek Lisesi olarak kulla-
nilmaya devam etmig, daha sonra yikilarak, yerine Yiiksek Thtisas Hastanesi yapilmigtir
(Ankara Erkek Lisesi, 1929.) (4. ve 5. Gorsel). Tanpinar metin i¢inde bu yapiy “Fakat ev-
vela Ankara Lisesi'nde, sonra Gazi Terbiye Enstitiistinde o kadar cemiyetli bir hayatimiz
vardi ki, bir tiirli birakamadim” (Tanpinar, 2022, s.15) diyerek arkadaglarinin bulundugu
bir sosyal ¢cevre olarak nitelendirmistir. Bu ifadede yer alan diger yap1 olan Gazi Terbiye
Enstitiisii, 1926 yilinda Mustafa Kemal Atatlirk’iin énderliginde Orta Muallim Mektebi
olarak kurulmustur. 1929 yilinda adi Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiist,
1947 yihinda da Gazi Ogretmen Okulu ve Egitim Enstitiisii olarak degistirilmigtir. 1982
yilinda Gazi Universitesi'ne Gazi Egitim Fakiiltesi olarak baglanmistir. Bugiin {iniversi-
tenin rektorliik binast olarak kullanimina devam edilmektedir (Gazi Egitim Enstitiist,
2024).

flk binasimin Agustos 1922’de yandig1 bilinen, mimar Genrich Ludwig tarafindan
ana hizmet binasi 19277 yilinda yapilan Sovyet Sefareti, metinde gecen erken Cumhuri-
yet déneminin diger yapilanindandir (Rusya Federasyonu Tiirkiye Bilyiikel¢iligi, 2024).
Rusya Federasyonu’nun biiylikelciligine ait bina artik bagka bir yerdedir (Zenbilci, 2019,
s.121). Tanpinar bu bina icin “Sovyet Sefareti modern mimarinin kendisini aradig bu
1920 yillarinin en atilgan tecriibelerinden biriydi ve daha ziyade biiylik bir vapura benzi-
yordu” (Tanpinar, 2022, s.16) yorumunu yapmaktadir.

Musiki Muallim Mektebi ise Mimar Ernest Egli tarafindan 1927-1928 yilinda Cebeci,
Talatpaga Bulvar’ndainsa edilmigtir. Dis cephesi Ankara tagiyla kapli olan yap: bodrum
lizerine iki katli, avlulu bir binadir (Musiki Muallim Mektebi, t.y.) (4. ve 5. Gorsel). An-
kara Devlet Konservatuan adini alan kurum Hacettepe Universitesi'ne baglandifinda da

yap1 etkin olarak uzun stire egitim amach kullanilmig (Kog Universitesi, 2025a), 1980’li

65



Ankara'yi Anilardan Okumak

yillardan sonra bir stire Mamak Belediyesi Hizmet Binasi olmustur (Renda ve dig., 2004,
5.160). Yakin zamanda restore edilen bina halen Mamak Belediyesi tarafindan egitim,
etkinlik ve atdlyelerin diizenlendigi bir kiiltlirel etkinlik alam olarak kullamlmaktadir
ve bir béliimiinde de Miizik Araclar1 Miizesi bulunmaktadir (Mamak Belediyesi, 2025).
Tanpinar bu yapidan Ankara’nin yeni yapilanma dénemindeki mimari ¢abalanni anla-
yabilecegimiz “Sonradan Gilizel Sanatlar Akademisi'nde arkadaghk ettigimiz Prof. Egli,
Cebeci’deki Musiki Muallim Mektebi ile cogu distan taklit eden bu tecriibeleri ilk defa
modern malzemenin imkanlanyla birlestirmeye muvaffak olmustu” (Tanpinar, 2022,
s.16.) diye bahsetmektedir.

1930 yilinda yapildigh bilinen Iran Sefareti (Zelef, 2017. s.172) icin Tanpinar, “Iran
Sefareti eski Sasani saraylarinin hatiralarindan bir sark tislibu aramigt1” ifadesini kullan-
mustir (Tanpinar, 2022, s.16). Yine 1930 yilinda yapildig1 bilinen Belcika Sefareti (Zelef,
2017. s.172) i¢in de “Biz birka¢ arkadag Belcika Sefaretinin sakin ve gosterigsiz, klasik
yapisini seviyorduk” (Tanpinar, 2022, s.16) yorumunu yapmigtir. Tanpinar’in yorumlari
bu yapilar 6zelinde erken Cumhuriyet dénemi mimari tislubunun onuin géziinden nasil
gortildiiginii anlamamizi saglamaktadar.

Ankara’da ilk 6nce Yahudi Mahallesi’nde Sengiil Hamam: yanindaki Rum Mekte-
binde agilan, daha sonra yapimina 1926 yilinda Mimar Arif Hikmet Koyunoglu tarafin-
dan baslanan, 1930 yilinda da yapimi tamamlanan ve Cumhuriyetin ilk kiiltiir ve sanat
merkezi olan (Tlrkocagl, 1929) Tiirkocag da dnemli yapilardan biridir I. Ulusal Mimar-
Iik Dénemi'nin en gérkemli yapilarindan biri olan ve bugiin Ankara Resim ve Heykel
Miizesi olarak kullamlan yap: Ankara’min Altindag ilcesinin Ulus semti sinirlan icinde
eskiden Namazgah Tepesi olarak adlandinlan yerdedir (4. ve 5. Gorsel).

Bu yapimin hemen yaninda yer alan Etnografya Miizesi, metin icinde gecen son
yapidir. Ankara’da cumhuriyetin ilanindan sonra Atatiirk’tin bir devlet miizesi kurulma-
sin1 istemesi {izerine binanmin projesi Mimar Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan hazir-
lanmisg ve 1930 yilinda acilmistir. Osmanli dini yapr mimarhginda goriilen portiki anitsal
merdiven diizeni olan, giris kismi kubbeli, bodrum tizerine arkada iki, énde tek katl bir
yapidir (Etnografya Miizesi, 1936). Bu yap1 1938 yilinda 15 yil stireyle (1938-1953) Ata-
tiirk’tin gecici istirahatgahi olmugtur. Yap: buglin Kiiltlir Bakanhgina bagh olarak Ana-
dolwnun Tiirk-Tslam dénemine ait eserlerinin sergilendigi Etnografya Miizesi olarak
kullamlmaktadir (T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanligl, 2024b). (4. ve 5. Gorsel). Bu yapilarnn

insa edildigi donemdeki diger yapilarla olan mimari tislup iligkisini Tanpinar “Bu tec-
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ritbeler arasinda Tiirk mimarisi de kendine bir islip yaratmaya caligiyordu. Tiirk Ocagl
binasi, Etnografya Miizesi olan bina, Gazi Terbiye Enstitiisii, Istanbul’da Yeni Postahane
ve Dérdiincti Vakif Ham ile baglayan tecriibenin devami idiler” (Tanpinar, 2022, s.16.)
ctimleleriyle aktarmaktadir.

Augustus Tapinagl, Roma Stitunu (Jiilien Stitunu) ve Ankara Kalesi arkeolojik miras
ornekleri olarak, Ahl Serafeddin’in Tiirbesi, Arslanhane Camisi (Aldeddin Camisi) ve
Hac1 Bayram Veli Camisi dini miras ¢rnekleri olarak; Ankara Lisesi, Gazi Terbiye Ensti-
tiisti, Sovyet Sefareti, Musiki Muallim Mektebi, Tran ve Belgika Sefaretleri binalari, Tiirk
Ocag1 binasi ve Etnografya Miizesi ise sivil mimari miras drnekleris olarak ele alinmistir.

Bu yapilarin yapim tarihleri ve tiirlerine gére siralamasi 6. Gorsel’de yer almaktadir.

[ g | AUGUSTUS

| & i ] Labiac
IIII!E%%EEE!IIII““““{
\

GAZITE I‘x]:

ANKARA
KALES|

AHI SERAFEDDIN
TURBESI

MUSIKI MUALLIM
MEKTEB{

4. Gorsel. Bes Sehir’de yer alan hafiza mekan: olan kiiltiirel miras érneklerinin gliniimiiz haritas: izerindeki konumlar 3

3 Gorselde yer alan altlik harita ArcMap ile olugturulmustur.
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Eserin yazildig1 donemdeki sefaret binalar1 buglin varliklarni bagka binalarda de-
vam ettirmektedir, eski yapilarin bazilan kullanilmamaktadir ya da yikilmistir Sadece
edebi metinlerden ya da akademik caligmalardan 6grendigimiz yapilar, kaybolmus birer
hafiza mekanidir

5. Gorsel. Bes Sehir'de yer alan hafiza mekam kiiltiirel miras drneklerinin glintimiiz Google Earth haritas tizerindeki konumlari.*

4 Gorselde yer alan altlik harita Google Earth ile olusturulmustur.

4 Sivil mimari miras 6rnekleri tanimi bu ¢aligma kapsaminda egitim yapilar (Ankara Lisesi, Gazi Terbiye Enstitiisii), kamu yapilari
(Musiki Muallim Mektebi, Tiirk Ocag binast ve Etnografya Miizesi) ve bugiin var olmayan idari binalar olan Sovyet, fran ve Belgika Sefaretleri eski
binalarini kapsayacak sekilde genel bir tanimlama olarak kullanilmistir.
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6. Gorsel. Bes Sehir’de yer alan hafiza mekam kiiltiirel miras Srneklerinin tiirleri ve tarihsel katmanlagma siralamast.

M.S.6 yy.

M.O. Lyy.
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Bu yapilarin metin icinde ele alinma siklig1 incelediginde Ahmet Hamdi Tanpinar’in
en fazla degindigi yapinin Ankara Kalesi oldugu goriiliir. Onu Hac1 Bayram Veli Camisi,
Augustus Tapmag ve Arslanhane Camisi izlemektedir. Diger yapilar ise metin icinde
birer kez ge¢mistir. Buradan yola ¢ikarak Ankara Kalesimin Ahmet Hamdi Tanpinar’1
diger yapilardan daha fazla etkiledigi, bu nedenle yap1 hakkinda daha fazla bilgi verip
siklikla ondan bahsedip, tamimlamalar yapip 6rnekler verdigi diistiniilebilir (7. Gorsel).

Sonug

7. Gorsel. Bes Sehir’de yer alan hafiza mekam olan kiiltiirel miras 6rnegi yapilarin metinde yer alma
sikhiginin oransal dagilima.
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Bir kentteki anitsal yapilar cogunlukla sosyokiiltiirel ¢zellikler tagiyan ve dini nitelik-
ler iceren yapilardir: Tapinak, kilise ve cami gibi dini yapilar, sosyallesme mekan: olan
tiyatrolar, stadyumlar, agoralar, carsi, han, hamam, bedesten gibi ticari yapilar, yagam
alani olan evler, konaklar ve saraylar, hatta okullar, hiikiimet binalari, ulagim binalar
gibi kamu yapilan.... Hemen hemen her kent kendisine, ¢evresine 6zgli mimari tarz ve
yapt malzemesi ile yapilan kent kimligini olusturan ve korunmasi, gelistirilmesi gereken
geleneksel yap1 6rneklerine sahiptir (Tuncer, 2015, s.33). Geleneksel yap1 6rnekleri, bel-
lek mekan: olan kiiltirel miras yap1 ve 6geleri her sehrin kendine &zgiiliiglinde etken-
dir; sehirlerin sosyal ve kiiltiirel kimlikleri kentsel mekanlarda somutlagsmakta, sehrin
mimarisine ve tasarimina etki etmektedir (Aytin ve Tezgdr, 2022). Kimlik degerlerinin
korundugu sehirlerde toplumlarin sahip olduklan kiiltiirel mirasa sahip ciktig1 gériil-
mekte ve ortak deneyimleri sayesinde bellek ve mekan arasindaki iligki giiclenmektedir
(Ata Acar, 2023, 5.592). Bu iligki sayesinde ortak ya da kisisel hafiza mekanlar aracihigiyla
insanlarda tarih duygusu gelismektedir (Aydogan, 2016. s.56).

Kentlerin niifuslarinin stirekli artmasi, kent arastirmalarinin da artmasina neden
olmus; kentlerdekianit eserlerin ne olacag: da biiylik bir tartisma konusuna dontismiis-
tlir (Aydogan, 2016, s.31). Uluslararast diizeyde UNESCO, ICOMOS gibi kuruluslar bu
durumun ¢6zUimi icin kiiltiirel miras varliklarinin bellek degerlerinin stirdiirtilmesi,
tarihi kent kimligine uygun bir sekilde korunmasi ve aktarilmasina yonelik faaliyetler
gostermektedir. Clinkii kiiltlirel miras varliklarinin sahip oldugu 6zgiin degerler kent
bellegindeki yeri agisindan kente dair bize bir¢ok degerli bilgiler sunmaktadir (Ata Acar,
2023, $.590). Hafiza mekanlari, kiiltiirel miras ve koruma tartismalarinin icinde Snem-
li bir konudur. Bu mekanlarin bilincli ya da bilin¢siz olarak kentten silinmesi, kentsel
bellegin bir parcasinin kismen ya da tamamen yok olmasiyla toplumsal bellege zarar
vermektedir (Sarikaya Levent, 2023, 5.335). Ozellikle son yillarda kent parcalarinin yok
olmasiyla kentsel bellek yitimi yagsanmasi, kentlilerin yoksullasmasinda sebep goste-
rilmektedir. Clinkil bu alanlarin kaybedilmesi o kentteki ge¢mis toplumlara ait kent
kiiltlirinlin ve yagam tarzlarinin da kaybedilmesi anlamina gelmektedir (Tuncer, 2015,
s.64). Genellikle eski caglarda ve Ortagag’da daha yaygin olan bu mekanlarin son yillar-
da sayilar giderek arttig1 icin siklikla akademik vepopitiler tartismalarin konusu haline
gelmeye baslamigtir. Tarihsel stirecte arkasinda daglar kadar belge birakan devletlere
ait yazili ve gorsel olan bu kaynaklar tiim diinyada bilimsel calismalara ivme katmakta-
dir (Winter, 2021, 5.322).
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Sehirlerin hafiza mekanlan olan kiiltlirel mirasin stirdiiriilebilir bir gekilde korun-
mast i¢in edebl metinlerdeki hafiza mekanlarmin incelenmesi ve gorsellerle desteklen-
mesi, bu yapilarin bilinirligini ve yapilara ilgiyi arttiracaktir. Edebi metinlerin akademik
yayinlardan ya da diger metinlerden daha yaygin olarak diinya capinda okundugu ve
yayginlastigl gbz oniine alindiginda, bu itici glicten yararlanmak 6nemli bir adimi olug-
turabilir. Bu mekanlarin énemi ve korunmasi hem akademik aragtirmalar hem de edebi
metinlerin bu kapsamda incelenmesiyle pekistirilebilir.

Edebi metinlerde, sehirlerdeki hafiza mekanlannin yer almasi, glinlimiizde kiiltiirel
slirekliligin ve kimligin korunmasina, toplumsal ortak deneyimlerin tekrar edilmesiyle
bellek ve mekan arasindaki iligkinin gliclenmesine, kiiltiirel canlanmaya, okuyucular
farkhi zamanlara ve yerlere tasiyarak empatiyi ve farkh kiiltiirel miraslara iligkin daha
derin bir anlayis1 tegvik etmeye 6nemli dlctide katkida bulunabilir. Yaratilan edebi et-
kilesim, bu mekanlarn hikayelerinin ve 6éneminin unutulmamasini saglayarak kentsel
yasamin zenginlestmesine imkan verebilir. Yazarlarn bakis acisy, tarihi alanlara yonelik
tehditler ve koruma ihtiyaclar: konusunda farkindalig) artirabilmesi séz konusu olabilir.

Sadece edebi metinlerde degil sinema, tiyatro, miizik ve resim gibi diger sanat dal-
lannda da bu tiir yapilara yer verilmesi, bu yapilarin daha fazla insana ulagmasinda etki-
1i olacaktir. Ayrica bu yapilarin edebi metinlerdeki, resimlerdeki, sinema filmlerindeki,
fotograflardaki goriinlimleri/tanimlamalar (mimari 6zellikleri, kullanilan malzemelerin
ozellikleri, cevresindeki yapilarla olan iligkileri, i¢inde yasayanlar hakkindaki bilgiler,
vb.) yapildiklar1 dénemdeki ozellikleriyle gelecege aktarnlmasina, Sliimsiizlegtirilmesine
ve gelecek dénemlerde eski halleri hakkinda bilgiye ulasilabilecek birer kaynak haline
gelmelerine olanak saglayacaktir. Yani gelecege yazilan glinlimiizii anlatan ve degisim-
lerin/gelisimlerin izlerinin okunabilecegi birer mektup ozelligi gostereceklerdir. Or-
negin bugiin Ankara’nin Roma kenti olarak tasidig1 ozelliklerini bugiin Roma donemi
kalintilarina bakarak bellegimizde canlandirabilmemiz, Ankara’nin Haci Bayram Veli ve
Bayramilik icin hangi 6zelikleri tagidigini yine edebi metinlerden seyahatnamelerden
okuyabiliriz. Ayrica bir bagkent olarak Ankara’nin Kurtulug Savas: sonrasindaki yeniden
yapilanma déneminde neler yasadigini, nasil yeniden ayaga kalktigimi, Cumhuriyet’in
ilan1 ile meclis binalar, yeni kamusal binalarla (okullar, sefaret binlari, vb.) nasil sekil-
lendigini yine bu edebi eserlerden okumamuz, filmlerden, resimlerden, fotograflardan
gorerek, miiziklerden dinleyerek 6grenmemiz ve gelecek nesillere aktarmamiz olanak-
lhdir.
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Gulten Kavurmacioglu

Tlrk modern edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden olan Ahmet Hamdi Tanpinar, eser-
lerinde 6zellikle zaman, mekan, bellek, riiya, degisim, kiiltlir catigmas: temalarina de-
ginmigtir. Bes Sehir kitab1 yazarn, Tiirkiye'nin kiiltiirel ve tarihi mirasini, degisimini ve
modernlesmesini anlattigl bir bagyapittir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Ankara’sinda tarih-
sel katmanlar Bizans’a, Sel¢uklulara kadar uzamir. Sehrin Cumhuriyet sonras: gegirdigi
dontistimi, yeni kimligini ve modernlegsmesini ¢ok detayh verir. Sehirdeki atmosferi,
yeni bir toplum yapisini ve yasam tarzinin olusumunu da derinlemesine anlatir.

Biiylik Selguklu Imparatorluguw’'nun bir kolu olarak ortaya ¢ikan Anadolu Selguklula-
r1, 1071 Malazgirt Meydan Muharebesi sonrasinda Anadolu’da gliclenmistir. Selcuklular,
1243 yihinda Kosedag Savasinda Mogollara yenilmeleriyle gliclerini yitirmis ve Mogol
flhanh Devleti’ne bagimh hale gelmislerdir (Pehlivanli ve Ozbek, 2015). 12. ve 13. yiizyl-
da Anadolu kara ve deniz ticaretinde 6nemli merkezlerden biri olmugtur. Kenvansaray-
lann yapilmasi, kervanlara devlet glivencesi saglanmasi, Alanya ve Sinop limanlarinin
alinmasi buna en biiylik etkendir. Bu konuda 6nemli ¢aba gosteren Selcuklu sultanlan
altin, glimiis, miicevherat ve zahireyi vergi dig1 tutmuglar ve tarm arazilerini ekonomik
kalkinmay1 saglayacak sekilde kullanmiglardir. Yabanc tiiccarlar diisiik glimriik vergisi,

seyahat ve ticaret himayeleri ile tegvik edilmistir (Acun, 2015).
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Selcuklu kiiltiirliniin temelinde sentez vardir. Bu dénemde iiretilen eserlerin 6zel-
likleri, tasanm stirecleri bulunduklarn cografyanin ve 6z kiiltlirlerinin bir kangimidir.
Eserler incelenirken bulunduklan yerlerdeki kiiltiirel degerleri ile birlikte degerlendiril-
melidir. Bu ddnemde Anadolu bilim ve sanat bakimindan bir kiiltliir merkezi niteliginde-
dir; tiim diinyadan sanatcilar ve bilim adamlan davet edilmigtir. Sel¢uklu sultanlarnin
saraylarinda cok sayida bilim adami ve sanatci bulunmaktadir. Bu gelismeler dénemin
kentlerini ve mimarisini etkilemigtir. Mimaride yasanan gelismeler bu yapilarin ingasin-
da calisacak ustalar ve sanatcilar bir cekim merkezi olusturmustur (Eravsar, 2015).

Calisma kapsaminda yiiriitiilen tarihi arastirma, Arslanhane Camisi’nin nasil bir
medeniyetin, nasil bir kiiltlirel iklimin eseri oldugunu anlamak ve dogru yorumlaya-
bilmek amaciyla gerceklegtirilmistir. Ankara kalesinde dolasan Tanpinar ve Aslanhane
Camisi’nde dolasan iliistratoriin gorsel eseri bu caligmayla biitlinlesmektedir. Bu yaz,

ilistrasyonu izleyenler i¢in bir gorsel kilavuz niteligindedir.

Arslanhane Camisi

Ahi Serafeddin Camisi, Ankara Kalesi cevresinde yer alan tarihi ve kiiltiirel degerlerden
biridir. Anadolu’daki az sayida ahsap camiden biri olmasi nedeniyle 6nemlidir, yapi-
minda Roma ve Bizans déneminden kalma devsirme unsurlar kullamlmigtir (6.,7., ve 8.
Gorsel)

Caminin kitabesi yoktur yapilis tarihi bilinmemektedir ancak P. Wittek bat1 cephe-
sindeki girig kapisinin saginda yer alan kitabenin yaz 6zelligini vurgulayarak 13. ylizyil
basina tarihlemistir. Minberin kitabesinde, II. Keykavus zamaninda “Allah’in yardimu ile
fiitlivvet ve miirlivvet sahibi kardesler” tarafindan 1289/90 (H 689) yilinda insa edildigi
yazihidir. S8zl edilenlerin ahi kardeglerden Hiisameddin ve Hasaneddin olabilecegi, inga
edildigi yil teskilatin saygin derviglerinden Ahi Serafeddin adina yaptirildig: anlagilmak-
tadir. Minber korkulugu gergisi tizerindeki kitabede yapan ustanin ads, “Diilger Ebubekir
oglu Mehmet” olarak belirtilir (Oney, 1990).

Arslanhane Camisi'nde, kible yoniinde dort sira halinde 24 slitun bulunur. Orta
sahin daha genis ve yliksektir. Siitunlar {izerinde, Roma devrine ait korint ve dor tipi
mermer slitun bagliklarl, bunlarnn tizerinde profilli ahsap yastiklar bulunmaktadir (Ba-
kirer, 2023). Arslanhane Camisi; Beysehir Egrefoglu Camisi (Konya), Mahmut Bey Ca-
misi (Kastamonu) Afyon Ulu Cami (Afyonkarahisar), Sivrihisar Ulu Cami (Eskigehir)
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ile birlikte dénemin 6nemli ahsap direkli camileri arasindadir. Mihrabinda ¢ini ve algi
malzeme birlikte kullamlmistir, ddnemin 6zglin ¢ini mozaik mihraplanindan biri olarak
degerlendirilir (Bakirer, 1976). Mihrap niginin iki kosesindeki oyma / ajur teknigi ile alci-
dan yapilmisg slitunceleri bulunur. Ayni sekilde, ¢ini ve al¢cinin birlikte kullanima ile ajur
tekniginde oymalar da fran mimarisindeki 6rneklerle benzerdir. Cevizden minber, kiin-
dekéri tekniginin taklit rnegidir (Oney, 1990). 2018 yilindan bu yana UNESCO diinya
mirasi listesinde yer almaktadir (Bakirer, 2023). Anadolu'nun Orta Cag dénemi ahgap
direkli ve kirigli camileri tematik grubu kapsaminda, 45. UNESCO Diinya Miras: Komi-
tesi’nin 19 Eyliil 2023 tarihli toplantisinda Ahi Serafeddin (Arslanhane) Camii, diger dort
camiyle birlikte kalic1 listeye alinmigtir ve 2024 itibaryle tescilli Kiiltiir Mirasi statiisiine
ulasmigtir (UNESCO, 2023).

Arslanhane’de Estetik Duyus: Renkler, Desenler, Figtirler

Tac kapilar Selcuklu mimarisinin en belirgin dzellikleridir. Dikkat ¢ekici biiyiikliikte ve
stisliidiirler. Arslanhane tag kapisi digerlerine oranla daha al¢akgontilliidiir. Olciilerin or-
ganik biitlinliigli ta¢ kap1 boyutlar1 ve diger 6gelerinin 6l¢iileri arasinda kurulmustur. Ba-
kirer (2000) 13. ve 14. ylizy1llarda Anadolu’da insa edilen mihraplan ele aldig calismasin-
da mihraplarda kullamlan geometrik ve bitkisel sekillerin kullanimimin altim ¢izmektedir.

Selcuklu yapilart oran (cephe &geleri arasindaki) ve modiiler (birim) 6l¢iiler baki-
mindan baz1 ozellikler tasimaktadir (Tuncer, 2015).

Selcuklu devri aragtirmalarinda bezeme ve kitle yapis: dikkat cekici oldugu igin agir-
likh olarak ta¢ kapilar analiz edilmistir. Arslanhane Camisi ise mihrabinin ve minberinin
ozellikleri, az sayidaki ahsap camiden biri olmasi, devsirme unsurlar icermesi nedeniy-
le cok ozelliklidir (Bakirer, 2023).

Ortadogu’'nun seramik kiiltlirli oldukc¢a genistir. Bu kiiltlirde Sel¢uklularn 6zgiin
seramiklerinin yeri ve ¢énemi biiyliktlir. Selcuklu seramiklerinde (sirh tuglalar, ¢iniler,
kaplar) turkuaz renk hakimdir ve kiiltiirlerinin tamimlayicisi niteligindedir. Dogan Kuban
(2002), ahgap sanatinda kirmizi, koyu mavi, beyaz ve altinyildiz renklerin kullanimina,
hali sanatinda kirmizinin ana renk olduguna zemin renginin genellikle kirmizi, mavi, sar1
ve beyaz olduguna; cinilerdeki negeli, diinyaya bagli, yogun figiirlii lacivert renk kulla-
nimina vurgu yapar. Tiirk rengi olarak ifade edilen turkuaz rengi, Anadolu Selcuklulann

déneminde ¢ini bezemelerin ana renklerinden olmugtur (Ozkul 2020) (1. Gorsel).
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1. Gorsel. Arslanhane Camisi mihrap siislemeleri, turkuaz renk hakimiyeti.
Fotograf: Giilten Kavurmacioglu, 2024.

Hayat Agacr: Tlrklerde degisim ve gelisimdeki stirekliligi, bunlarin yasanan evren-
deki kargiligimi anlatan hayat agact semboliidiir. Her bir yaprakta bir insanin kaderinin
yazildigina inanilir. Dolayisiyla her bir yaprak diistliglinde bir insanin 61diigii inanist ha-
kimdir (Ergun, 2004, s. 194, 244). Sanata yansimig mitolojik inamislar medrese, cami, tiir-
be gibi ibadet yerlerinin mimarisinde kullamlmigtir. Agaclarla birlikte cift veya tek bash
kartal, altinda da ejder veya aslan cifti yer almigtir (Oney, 1968, s. 12). Agacin koklerin-
den beslendigine inanilan ejderler, zamanin tengrileridir; mitolojik inanisa gore evreni

cevirir; mevsimleri, gece ile glindiizii olustururlar. Tki bash ejderhalar Ahlat’ta bulunan
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Selcuklu Dénemi mezar taglarinda da goriiliir ve Tiirk kozmolojik diistincesinin Islami-
yet sonrast doneminin degerli drnekleridir (2. Gorsel) (Oney, 1969).

Ejder: Orta Asya Tiirk mitolojisinde ejder cifti gk kubbenin idarecisidir. Gezegen-
lerin yillik hareketlerini onlar diizenler. Bu ejderler birbirlerine diiglimliidiir, biri disi,
digeri erkektir. Uzaydaki yerleri yedi gezegenin altinda ve diinya ekseninin en agagisinda
olarak tamimlamr. Tki zit kutbu ve glicii temsil ederler. Bu baglamda Selguklu ejderleri-

nin dengeyi, hareketi ve evreni temsil ettikleri sdylenebilir (Bakirer, 2000).

2. Gorsel. Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin ta¢ kapisinda yer alan hayat agaci ve ejder.
Kaynak: Cifte Minareli Medrese — Erzurum, Tiirkiye Kiiltlir Portali.
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/erzurum/gezilecekyer/cifte-minareli-medrese

3. Gorsel. Arslanhane Cami mihrap {ist kisimdaki bezeme (Erdogan ve Erdogan, 2022)


https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/erzurum/gezilecekyer/cifte-minareli-medrese
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Arslanhane Camisi mihrabin en tepe boliimiinde, “S”/”U” formlu ejder figiirleri tek-
rarlanarak, rumi ve palmet motifler ilave edilerek hos bir kompozisyon olusturulmustur
(Bakarer, 2000). Bu boélgedeki siisleme geometrik olmamakla beraber, gézii yorucu tek-
rarlardan kacinmakta, yumusak ve egri cizgilerle geometrik goriintiiyii sadelestirmekte-
dir. Kullanilan desen 3. Grsel’de verilmistir.

Islam sanatlarinda bitkisel stislemeler simetrik olarak kurgulanir, buna aynalama/
yansitma adi verilir (Bonner, 2017). Burada kullanilan aynalama/yansitma agagida verildi.

Cicek motifleri simetri yerine, ortadan tek bir tekrar yapilarak kullanilmis. (4. Gorsel).

_ 40 . 4 . 4 L 4

4. Gorsel. Diizenli tekrar ile formun simetrik kullanimi.
Kaynak: Erdogan ve Erdogan, 2022, s. 104.
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Geometrik desenler: Geometrik desenler Selcuklu mimarisinde gliclii bir ifade
bulmustur. Bunlarin mimariye uygulanmasi sanatcilar, atolyeler, teknoloji ve kiiltiirel ta-
rihle aydinlatilabilecektir (Miilayim, 1982). 5 ve 8 koseli yildiz, 11. Yiizyilin sonlarinda ve
12. Yiizyihn baslarinda siklikla kullamlmigtir. Dekoratif konseptleri yapisal elemanlarla
biitlinlestirme teknikleri gelistirilmistir. Selcuklular geometrik desenleri, biiyiik 6l¢lide
gelistirdigi goriilmektedir. Selcuklu donemi dekoratif desenlerinin analizi — geleneksel
geometrik desenlerde, olduk¢a karmagik olanlarin kullamlmaya baslanmas: gibi, radi-
kal sanatsal bir hareketi ortaya koymaktadir. 10 noktal karmagik geometrik desenlerin

yani sira soyut 6 ve 8 noktali geometrik desenler de kullamlmigtir (Erdogan ve Erdogan,
2022) (5.GOorsel).

§. Gorsel. Arslanhane Camisi mihrap detay: ileri diizey geometrik yapinin iyi bir 6rnegidir.
Kaynak: Erdogan ve Erdogan, 2022, s 94.
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Arslanhane Camisi’ne Bakan Tanpinar

Bu calismada Selcuklularn kullandig1 desenler, gérsel ifade bicimleri ile Ahmet Hamdi
Tanpinarin Ankara anlatimiyla drtiigenlere odaklamlmigtir.

Ahi Serafeddin’in tiirbesinin ¢evresinde yer alan arslan heykelleri, zamanla camiye
Arslanhane isminin verilmesine vesile olmustur. Cami mihrabinda ise, Ahmet Hamdi
Tanpinar'in toprak ve bereket tanricasiyla iliskilendirdigi bir yilan figiirli dikkat ceker.
Bu figlir, meyveler arasinda dolagan kivrak bicimiyle oldukca etkileyici bir anlatim su-
nar. Caminin sade ama carpict ic mekan diizeninde, agactan slitunlar Roma ve Bizans

bashiklanyla birlikte ylikselir (Tanpinar, 2023).

Zaman, Bellek, Degisim, Katmanlar

Tanpinar, tim timitlerin toplandig1 bir siginaga benzettigi, erisilmesi miimkiin olmayan
bir kartal yuvasi olarak tanimladigl Ankara kalesi ile sehrin Orta Anadolu’daki yerini bag-
dastirmugtir. Etilerden, Friglere, Lidyalilardan, Roma, Bizans, Sel¢uklu, Osmanllara ka-
dar uzanan tarihte Anadolu’da gerceklegsen degisikliklerin, Ankara ¢evresinde oldugunu
vurgulayarak zamanda ve mekanda sehri ve kalesini egsiz bir noktada konumlandirmigtir.
Bulunduklar tepenin sert rlizgarda gemi kiipestesine déniistliglinden, zaman denizinde
onunla birlikte ylizmekten, degisik medeniyetlere ve caglara yolculuktan bahsetmistir.
Kurtulug Savag: ve Atatlirk’iin varh@min simdiye capa attirdigimi vurgulamigtir (Tanpi-
nar, 2023). Tanpinar, Bergson’dan aldig1 ilhamla simdinin ve gelecegin, gecmigin eslik-
ciligi ile anlam kazanacagini sdylemektedir. Ge¢migin saglayacagl imkanlari, sezgileri
koruyarak bugiinii anlamlandirmanin, tasarlamanin énemini anlatmaktadir. Collingwo-
od’un diigsel duygudaslik tavr ile kendini bir kalp adamu olarak tanimlayan Tanpinarin
Bes Sehir’deki Uislubu agiga ¢cikmakta, tarihsel olanla duygu iligkisi bu anlatimi kurgula-
maktadir (Eskin, 2014).

Ahmet Hamdi Tanpinar yaganmis hayatin biitiiniiyle yok olup gitmeyecegini, bu-
glinkli hayat icinde var olmaya devam edecegini, s6z sahibi olacagim anlatmaktadir.
Sehirlerin hafizasi vardir diyerek sehirlerin de hatirlayacagimi vurgulamaktadir.. Anadolu
Medeniyetleri Miizesi'ne doniistiiriilen bedestenin i¢inde sergilenen eserlerin, uzun bir
uykudan uyanmug gibi baktiklarini ve ne yapip yapip bugliniin icine sizdiklarini anlat-
maktadir (Tanpinar, 2023).
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Tanpinar, Ankaranin yeniden kuruldugunu anlatirken bu yeniden kurulugtaki {is-
lup eksikliginden ve Ttiirk mimarisinin arayis icinde oldugundan bahsetmektedir. Mo-
dernlesmenin “kopug” halinde olusunun devamhlig etkileyecegini, ilerlemeyi imkansiz
kilacagini anlatmaktadir. Gegmisin yadsinmasinin sonucunun ise simdide huzursuzluk
yaratacagini vurgulamaktadir (Eskin, 2014).

Ahmet Hamdi Tanpinar Ankara’dan bahsederken, daha énce gelen medeniyetlerden
kalanlarla, Tiirk kiiltlirtinlin kaynagmasinmin benzersiz oldugunu diistinmektedir. onun
mekanlara bakigini yorumlamak icin, Michel Foucault’'un “heterotopya” kavrami kulla-
nilabilir (G6ksen, 2020). Bes Sehir’de anlatilan Ankara, ge¢cmiste burada yagayan mede-
niyetlerden izler tagimaktadir ve bunlarda kendine 6zgii bir doku olusturmusgtur. Farkh
medeniyetler birbirinin i¢inde erimig olarak var olmaya devam etmistir. Faucault’un ta-
nimiyla heterojen ortam, bizi simdiki yasamimizdan, tarihimizden, zamammizdan alip
gotiiren, oteki, farkl bir mekandir. Yagamlari, fikirleri farkli olsa da insanlar bir araya
toplamasi, zamanin ve tarihin izlerini tagimas, icinde yaganmasi ve soyutlanmasina izin
verisiyle belirginlesir. Bes Sehir’de Tanpinar Ankara’nin insan yapisina, ticari hayata, sa-
nat ve mimari unsurlara bakarken, tarihten aldig giic ile timit dolu bir gelecegi tasvir
eder. Ankara’min tarihi dokusu; Roma Imparatorlugu’nun, Selcuklu'nun ve Osmanh Im-
paratorlugu’nun yasam sekillerini, sanat eserlerini ve insanlanni kavramayr miimkiin
kilar.

Tanpinar, “Tlrk kiiltiirtinlin kendinden evvel gelmis medeniyetlerden kalan sey-
lerle bu kadar canli surette rastgele kanstigl, hasir nesir oldugu pek az yer vardir” der.
“Kalede ve onun eteginde serpilmis mahallelerde Ttirk velileri Roma ve Bizans taglanyla
sarmag dolas yatarlar” diye betimler. Ahi §erafeddin’in tlirbesini asirlarca Greko-Romen
arslanlarn bir nobetci sadakatiyla beklediklerini anlatir (6. GOrsel). Caminin o kadar
sagirtict safiyetle boyanmig agactan stitunlannin Bizans ve Roma bagliklar tasidigim
vurgular (7. Gorsel) (Tanpinar, 2023, s. 17). Caminin sadece siitunlar1 degil musalla tagi
da bu bagliklardan olusturulmustur (8. Gorsel).
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6. Gorsel. Arslanhane Camisi zaviye ingaatinda kullanilan Roma doénemi aslanlari.
Fotograf: Giilten Kavurmacioglu, 2024.

7. Gorsel. Arslanhane Camisi'nin ahgap stitunlarinda kullanilan Roma ve Bizans dénemi siitun bagliklari.
Fotograf: Glilten Kavurmacioglu, 2024.
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8. Gorsel. Arslanhane Camisi’'nin musalla tagi Roma doénemi siitun ayag: ve bag.
Fotograf: Glilten Kavurmacioglu, 2024.

Bu 6zellikleriyle Arslanhane, heterotopik bir mekandir. Foucault'un tammuyla bir-
biriyle iligkisiz ve zaman olarak bir araya gelmesi miimkiin olmayan nesneler “tek ve
gercek bir mekanda” bir aradadir (Goksen, 2020). Bu nitelikleri ile heterotopyalar, farkli

ozellikleri olsa da ve iglevleri degisse de unsurlar déniisse de tiim toplumlann ortak
hafizasinm olugturur.
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Tanpinar’in Arslanhane’sine Gorsel Bir Yorum

Ahmet Hamdi Tanpinar glindiiz diisli diyebilecegimiz, uyanik durumda deneyimlenen,
bir riiya halinden bahsetmektedir. Rityanin bir uyku hali olmadigini, uyanikken aciga ¢i-
kan bir hal olabilecegini, vecd halinin bunun bir 6rnegi oldugunu anlatmaktadir. “Vecd,”
buglinkii ifadeyle vizyon gérmek olarak yorumlanabilir. Tanpinar, sanat yaratiminin asil
kaynaginin bu oldugunu ifade eder. Hac1 Bayram-1 Veli'nin rahmani riiyasina komsula-
nnin magrur sttkutlarindan yansiyanlari ve Ismet Paga’min, Baskumandan Mustafa Ke-
mal’in Dumlupinar 6ncesi ne rityalar gérdiiklerini merak etmektedir.

Tanpinar; Bergson, Jung ve Jones’a kadar bilimsel literatiirii taradigini ancak Alman
romantikleri gibi daha metafizik yorumu tercih ettigini belirtmektedir. Tanpinar esteti-
ginin temeline ritya diislincesi yerlesmistir.

Miistratér, Ahmet Hamdi Tanpinarin Bes Sehir'inin “Ankara” béliimiinii okurken,
yazarla kol kola bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk, Roma’dan Bizans’a, Selguklu’dan Os-
manlr’'ya uzanan bilyiik bir zaman ¢rglistinde ilerler. Ankara, bu stirecte taslarin, topragin
ve hatiralarin st tiste yig1ldig1 kadim bir bellek alanina doniistir. Bagkent, ic ice ge¢gmis
medeniyet katmanlanni; mimari 6gelerden glindelik yasama, mitolojik simgelerden dini
sembollere kadar uzanan ¢ok katmanl bir panorama i¢inde sunar.

Tanpinar, sanatciyl Roma ve Bizans kalintilarinin arasina yerlesmig Tiirk velileriyle
tanistirir; bir cesme yalaginda Roma lahdinden gililiimseyen bakantalar gosterir. Ars-
lanhane Camii’nin mihrabinda bereket tanncasinin simgesi olan bir yilanin meyveler
arasinda dolastigini anlatir. Zamanin taglara sinmis izlerini, inanc¢lar déniisse bile silin-
medigini; mekanin ruhunun hafizada yagamaya devam ettigini vurgular.

Yikilip yeniden kurulan bu sehrin kalbinden stiziilen zamanlar Tanpinar, bityiilii bir
bakis ve katmanh bir anlatimla dile getirir. Her detayda ge¢mis ile bugliniin i¢ iceligine
dikkat ceker: Kerpic bir duvardan firlayan Iyon bagliklari, bir tiirbe basamaginda yer alan
bir imparatorlugun tag bellegi, dualarla 6riilmiis yeni anlamlann yan yana durusu...

fliistrator, bu yolculugun sonunda Tanpinar’la vedalasir ve gérsel anlatisini kuracag
bir sembol arayisina yonelir. Bu sembol yalnizca mimari bir iz degil; kentin inanc, hafiza
ve estetikle yogrulmus ¢ok sesli kimligine referans olmalidir. Her tas, her siitun, her
yontu kendi zamaninin tamgdir; ancak birlikte ortak bir ruhun tagiyicisina doniisiirler.
Bu ortak ruhu en giiclii sekilde yansitan sembol olarak Ahi Serafeddin Camii'ni secer.

Eserinde temel niyeti, Tanpinarn glindiiz diisleriyle 6rdiigli zaman yolculugunu

gortinlir kilmaktir. Mekanla kurulan bag yalmzca fiziksel degil, aym1 zamanda duygusal
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ve metafizik bir derinlik tagimahidir. Ge¢misin i¢sel rehberligiyle aralanan tag kapi, rilya
gibi biiytilli bir atmosferde, hafizanin katmanlarina dogru yapilan bir inige doniisiir.

Kapidan stiziilen ejder figlirleri, Tanpinar'in bereket tanricas: olarak yorumladig,
Selcuklu sanatinda Islam &ncesi kdkenlere sahip kadim sembollerdir. Bicim degistirse-
ler de &zlerini koruyarak Islam dénemi sanatinda ustalikla yasatilmiglardir. Bu figiirler,
kiilttirel stirekliligin sessiz bekgileri olarak karsimiza ¢ikar.

Tanpinar'in “yaganmis hayatin biitiiniiyle yok olup gitmemesi, buglinkii hayat icin-
de var olmaya devam etmesi” fikri sanatciya hayat agacini cagristirt. Tac kapidan siizii-
len bu figiir, hem Islam 6ncesi inang sistemlerinde hem de Islami gelenekte yagamin,
bilginin ve kutsal olanin temsilcisi olarak tiim dénemleri agan bir sembol glicline sahip-
tir. lTham vermeye devam eden bu agac, burada kiiltiirel siirekliligin ifadesidir.

Eser, bu icsel ve tarihsel yolculugun bir duragidir. Izleyici, Tanpinarin zaman anla-
yisinda oldugu gibi, gecmis ile simdi arasinda akigkan bir hatta yiirlir. Zeminde yer alan
Selcuklu’ya ait kobalt renkli sekiz kdseli yildiz ve merkezindeki iki bagh kartal figiirii, bu
zaman yolculugunu icine alan bir pota gibidir. Onde konumlanan arslan ve siitun bag,
Tanpinar'in “Ahi Serafeddin’in tiirbesini asirlarca Greko-Roman arslanlarin bir nébetci
sadakatiyla bekler” ifadesine dogrudan bir géndermedir. Cizimi cerceveleyen bordiir
ise, Selcuklu déneminde geometrik desenlerin ulagtig) radikal sanat anlayisini ve Ars-
lanhane Camii’nin egsiz mihrabim hatirlatir.

Sanatcinin kisisel hafizasi, kolektif bellegin izleriyle bulusur ve semboller araciligy-
la bugline taginir.

“Glindiiz diisti”, burada yalmzca bir imge degil, bir yontemdir: Diis ile uyaniklik
arasinda kurulan estetik bir kdprii, zamanla mekani, hafizayla bedeni birbirine baglayan

bir niyetin ifadesidir.
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Ekler

1. Ek: Tanpinar ile Arslanhane’de Zaman, Cami’yi sadakatle bekleyen aslan, Roma devri
slitun bashigl, evreni simgeleyen sekiz kogeli yildiz, ortasindaki Selcuklu cift bagh kartal:
6n planda bizi kargilar ve gizemli bir rilya alemine isaret eder. Orta planda Arslanha-
ne Camisi ta¢ kapisi ortasindan yarilarak geriye dogru acilir kobalt mavisi dumanlann
icinden evreni diizenleyen bagdasik eril-disi ejderlerin Selcuklu turkuazi renkleriyle be-
lirdiklerini onlarn arkasinda evrenin merkezinde bulunan hayat agacinin yiikseldigini
goriirliz. Arka planda ise Arslanhane Camisi’nde kullanilan turkuaz, kobalt mavisi renkli

motifler kompozisyonu tamamlar.

2. Ek: Arslanhane taslak ¢izimler, musalla tasi, Roma siitun baghg:.
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1. Ek. Tanpinar ile Arslanhane’de zaman.
Glilten Kavurmacioglu, 2024.
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2. Ek. Arslanhane taslak ¢izimler musalla tagi, roma siitun baghig1.
Giilten Kavurmacioglu, 2024.
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Tariht Kent Koruma
Baglaminda Tanpinar’in
Ankara’sindan
GUnUmuze Baskentin
Donusumu

Leila Norouzi

Cumbhuriyet’in ilam ve Ankara’min bagkent secilmesi, kentin yenilik ve degisimin 6n-
ciisii haline gelmesini saglamigstir. Modernite diisiincesi, Cumhuriyet diistincesiyle bir-
likte Ankara’nin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamigtir. Tiirk kiiltlirlinii yansitmayl
amaclayan yeni akimlar ve modern yapilar, kentin déniistimiinde etkili olmustur. Anka-
ra’nin tarihi cekirdegi, farkh medeniyetlerin bulusma noktas: olarak bu degisimlerden
etkilenmistir. Yeni yapilasmanin 6ncelikle tarihi ¢ekirdek cevresinde sekillenip genis-
lemesi, bu alanin islevini, niifus yapisim ve fiziksel goriintimiinti déniistlirmiistiir. Yeni
bolgelerdeki hizli yagamin etkisiyle, tarihi bolgeler zamanla pasif hale gelmisgtir.

Kent caligmalarinda, geleneksel yontemlerin yani sira yeni yaklasimlann gelistiril-
mesi ve uygulanmast, arastirmacilar arasinda giderek artan bir ilgi ve takdir gérmektedir.
Bu yeni yaklagimlar arasinda dzellikle sinema ve edebiyat, 6nemli bir yere sahiptir. Film-
ler ve edebi metinler, yalnizca dénemin toplumsal, sosyal ve kiiltiirel ¢zelliklerini yan-

sitmakla kalmayip, ayni zamanda mimari gibi somut unsurlan da icerdiklerinden belge
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niteligi de tasimaktadir. Mimarlar, restoratérler, sehir plancilari, tarihgiler, sosyologlar
ve diger disiplinlerden aragtirmacilarin kentin ge¢misini ¢éziimleme caligmalari, kentin
okunabilirligini artirarak yeni bakis acilar sunmakta ve kent belleginin stirdiiriilebilirli-
ginde 6nemli rol oynamaktadir.

Kenti, mimariyi ve edebl metinleri ele alan ¢aligmalardan biri, Arjomandi ve Yega-
neh’in (2017) “Iran Hiké4ye Edebiyati Cercevesinde Tahran Sehrinin Mimari Déniigiim-
lerinin Incelenmesi” baglkh makalesidir. Bu ¢aligma, Iranin bagkenti Tahran’in mimari
kimligi ve sehir yapisindaki doniislim siirecini incelemek amaciyla romanlar birincil
kaynak olarak kullanmigtir. Makalede, romanlar araciligiyla Tahran gsehri ve mimarisi
hakkindaki anlamli detaylar ele alinmis ve bu detaylar {izerinden Tahran’in kimligi yeni-
den yorumlanmistir. Yazarlar, romanlardaki sehir ve mimari tasvirleri analiz ederek, top-
lumsal degisimlerin ve bu degisimlerin mimari tizerindeki etkilerinin izini stirmiiglerdir.
Boylece, sehir ve mimarideki kimlik kopuglannin, toplumsal degerler ve normlardaki
degisimlerle nasil iligkilendirildigi ortaya konmustur.

Servet Tiken (2011) doktora tezinde, “Tiirk Romaninda Kentlesme ve Kentlilesme
(1950-1980)” baghg altinda, sosyoloji disiplininin ve 6zellikle kent sosyolojisinin sag-
ladig verilerden faydalanarak, kentlesme ve kentlilesme siireclerini ele alan romanlarn
analiz etmistir. Bu calismanin temel amaci, romanlarin toplumsal anlam katmanlarnnin
coziimlemesini yaparak, edebi eserlerin toplumsal ve kiiltlirel degisimlerle nasil ilis-
kilendigini ortaya koymaktir. Yazar, disiplinler arasi bir yaklagimla, sosyolojik ve edebi
perspektiflerin birlesimi {izerinden kentlesmenin etkilerini incelemistir.

Azize Serap Tuncer (2019), “Kentbilim Egitiminde Edebi Metinleri Kullanmak” basg-
likli makalesinde, edebiyatin kenti anlatmasinin dogal ve kacimlmaz bir siire¢ oldugu-
nu, ¢tinkdi modern yasamin merkezinde yer alan kentlerin edebi eserlerde siklikla ana
tema veya arka plan olarak kullanildigim ifade etmektedir. Ozellikle roman tiiriiniin,
sanayilesme ve kentlesme siirecleriyle paralel bir bicimde ortaya ¢ikmasi, bu siirecle-
rin romanlarda nasil yansitildigini incelemenin ilging ve degerli sonuclar sundugunu
vurgulamaktadir. Tuncger’in ¢alismasinda, romanlar kentlesme ve toplumsal degisim
slireclerini izlemek i¢in bir arac olarak kullamilmig ve bu siireclerin edebl metinlerdeki
yansimalar degerlendirilmistir. Ayrica, karsilastirmali bilim ve sanat tekniklerinin &6g-
renciler tizerindeki etkileri incelenmis; bu tekniklerin, 6grencilerin bilgi diizenleme ve
gecmis kusaklar anlama becerilerini gelistirdigi, ancak degisim ve siirekliligi algilama

becerilerini daha az gelistirdigi tespit edilmisgtir.
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Bu kaynaklar, tarihi kent, déniisim ve edebiyat iligkisini aragtirarak farkl yontem
ve perspektiflerin kullamldigim ortaya koymaktadir. Ayrica edebiyatin tarihsel kent
kimliginin anlagilmasindaki roliinii vurgulayarak kentsel déntisiim stireclerinin estetik
ve toplumsal yansimalarini anlamada kritik bir temel tegkil etmektedir. Diinya ve Ttirk
edebiyatinda, kisa hikayeler, hatiralar ve anilarda Paris, Petersburg, Roma ve Istanbul
gibi sehirlerin masalsi tasvirleri, edebiyatin kurgusal ve siirsel anlatimlarinda énemli bir
yer tegkil etmektedir. Ankara gibi modern kentler, simge haline gelmig ve politik degi-
simlerin merkezi olmus sehirlerin edebiyattaki yansimalar farkh acilardan ele alinabilir.

Ahmet Hamdi Tanpinar'in Bes Sehir kitabindaki “Ankara” bolimii, Ankara’y: tarih-
sel, mekansal ve toplumsal yonleriyle ele alir. Yazarin Cumbhuriyetin ilk yillarinda goz-
lemleyerek yazdigr “Ankara” glintimiizde yaklasik bir asir 6ncesine ait edebt belge nite-
ligi tagimaktadir. Tanpinarn o dénemdeki Ankara’sy, modernitenin ve tarihin kesistigi
bir noktadir ve Cumhuriyet sonrasi kentsel degisimlerin baglangicini yansitir. Bir asir
sonra, Tanpinar'in mekansal gézlemleri 15181nda Ankara Kalesi’ne bakildiginda kent ne
kadar degismigtir? Kalenin dar sokaklarinda dolagirken, Tanpinarin o dénemde gor-
diigli kerpic evler arasinda hissettigi sitma nobetine benzer bir ruh haliyle karsilasmak
miimkiin miidiir? Rus, Iran ve Belcika sefaret binalar hala varligim siirdiiriiyor mu ve
bolgedeki modern yapilar olarak dikkat ¢ekmeye devam ediyor mu? Ankara’nin bir asir
icindeki degisimi ne kadar belirgin bir sekilde gdzlemlenebilmektedir ve bu degisim sii-
recinde tarihi bolge ne 6l¢lide korunabilmistir? Bu ¢aligma, Tanpinar'in Beg Sehir kitabin
“Ankara” boliimiinde yer alan yapilarin 1930’larda ve giintimiizdeki goriintim ve islevle-
rini inceleyerek, Ankara’nin bir asir icindeki degisimini degerlendirmeyi, bu siireci tarihi
cevrelerin koruma ve stirdiirtilebilirlik politikalar1 a¢isindan analiz etmeyi ve bu siirecte

elde edilen bulgular 151¢1nda 6neriler sunmay1 hedeflemektedir.

Tarihi Kent Koruma Kavrami ve Ankara

Koruma kavramina bilimsel bir yaklagim, 19. yiizyilin sonunda gelismis olmakla birlikte
bu diisiincenin kiskleri ¢cok daha eski dénemlere uzanmaktadir. Insanlar tarih boyunca
onem verdikleri egyalar cesitli nedenlerle ve farkli yontemlerle korumaya calismistir.
Evlerdeki sandiklar, degerli egyalarin yani sira aile {iyeleri icin hatira degeri tagiyan nes-
neleri saklamak icin kullanilmigtir. Yapilar da tarih boyunca insanligin korumak istedigi

kiltlir varliklan arasinda yer almigtir.
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Fransiz Devrimi sonrasi harap durumdaki yapilarin onanmina yonelik ilgi 1830’lar-
dan itibaren artmisg, bu stirecte koruma ve restorasyon alaninda bilimsel yaklagimlar
gelismigtir (Ahunbay, 2020, s. 8). 1931’de yayimlanan Carta del Restauro, bu alandaki ilk
yasal cerceveyi sunmusgtur. Koruma tarihinde bir déntim noktasi olan 1964 tarihli Vene-
dik Tiiziigii, koruma yaklagimin yalmzca tek yapilardan ibaret olmaktan cikararak, tarihi
cevreyl ve mekanin ruhu ile bellegini kapsayacak sekilde genigletmigtir. Piero Gazzola,
anitlarin cevreleriyle kurdugu iligkiye dikkat ¢ekerek bu biitiinctil anlayisi vurgulamigtir
(1972, s. 16). Tiirkiye’de ise tarihi cevre koruma kavrami, 1973 tarihli 1710 sayilt Eski Eser-
ler Kanunu ile yasal statii kazanmstir.

1980’lerden itibaren tarihi mekanlarn hafizaya iliskin soyut boyutlar1 6n plana
cikmis, bu gelisme disiplinler arasi aragtirmalann ilgisini ¢ekmistir. 1994 tarihli Nara
Ozgiinliik Belgesi ile 1999 tarihli Kiiltiivel Turizm Tiiziigii, kiiltiirel mirasin ortak bellek
acisindan tagidifl 6nemi vurgulamaktadir. Aymi dénemde Pierre Nora, Paul Connerton
ve Jan Assmann gibi diistintirlerin eserleri, mekam hatirlama ve bellekle iligkilendirme
baglaminda degerlendirmistir.

1970’lerden itibaren tarihi mekanlarnn ekonomik kalkinma, biiytime politikalar1 ve
turizm icin acilmasi egilimi, bu kiiltlirel varliklara yeni boyutlar kazandirmig olsa da ayni
zamanda korunmalan ve slirdiirlilebilirligi konusunda endiseleri de beraberinde getir-
mistir. Bu dogrultuda hem somut hem de soyut degerlerin korunmas: gerekmektedir.
Turizm kapsaminda kiiltlirel miras olarak degerlendirilen varliklar turizme dayali eko-
nominin kalkinmasindan ziyade, halkin kendine 6zgii degerleri nedeniyle korunmalidir
(Charoenwongsa, 2004, Duman, 2020. s. 24). Turizm faaliyetleri, yerel topluluklarin giin-
ltik yagamins, kiiltlirlinii ve geleneklerini etkileyebilir. Bu etkiler bazen olumlu olabilirken
bazen de istenmeyen sonuclara yol acabilir. Bu stireci yonetmek i¢in yasalarin diizen-
lenmesi ve uygulanmasi, koruma yaklasimlanndaki stirecin énemli bir parcasi olmalidir.

Tarihi eserler nesillerin ge¢cmisten tasidigl mesajlar ve geleneklerin yasayan tanik-
landir (Feilden, 2003, s. 361). Kentin tarihsel tanimina yonelik incelemelerde, eski cag-
lardan itibaren kent olarak anilan merkezlerin daima bu niteligini koruyacagina inanan
baz: bilim insanlannin goriisleri 6ne ¢ikmaktadir (Siie, 2018, s. 5). Kentler, toplumlar
tarafindan siirekli olarak kullanilan ve bu kullanim yoluyla toplumsal inanclari, akti-
viteleri, binalari, yollar1 ve heykelleri gibi yapitlar aracihigiyla anlam kazanan 6nemli
mekanlardir. Bu mekanlar zaman icinde cesitli degisikliklere ugrayarak ya varliklarini

slirdiriirler ya da yok olurlar. Yok olan yapitlarin, dénemin gelecekteki yansimalarinin
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ve belleginin eksik aktarilmasina neden olabilecegi diistiniilse de geriye kalan izler, o
toplumun ve dénemin yagaminin bir devami olarak kabul edilir.

Kentlerin siirekliliginde kritik bir rol oynayan tarihi yapilar, biitlinsel bir doku olus-
turarak toplumun hafizasinin stirekliligini saglarlar. Bu yapilar, bir kentin okunabilirli-
ginde isaretler ve kodlamalar yoluyla kentin kavranabilirligini artirdigy i¢in tarihf yapilar
ile kentin diizeni arasindaki iligki son derece 6nemlidir. Kevin Lynch, kenti “cok cesitli
siif ve karakterlere sahip milyonlarca insan tarafindan algilanabilen ve hatta zevk ali-
nan bir nesne olmanin &tesinde, yapisini kendince sebeplere gore stirekli gelistiren pek
cok yaraticinin irlinii” olarak tamimlar (Lynch, 2022, s. 2). Lynch’e gore, kent belirli bir
slire icin sabit kalabilir ancak detaylan siirekli olarak degisir. Kenti olusturan yapilar,
mekanlar, yollar ve diger unsurlar, zamanla farkll kullanicilar ve yaraticilarin etkisiyle
dontistime ugrar. Bu stirekli degisim ve gelisim siireci, kentin dinamik ve yasayan bir
varlik olarak algilanmasin saglar.

Tarihi kentler, ylizyillar boyunca farkli iktidarlar ve medeniyetlere ev sahipligi ya-
parken kaginilmaz olarak degisim ve doniislimlere maruz kalmaktalar. Her dénem ve
iktidarin getirdigi ideolojiler, o kentin ge¢misten gelen tarihi dokusunu etkiler ve ya-
pilagmalara yansir. Fransiz Devrimi'nde halkin kralliga ve soylulara karsi ¢ikarak onlarn
simgeleyen kilise, saray ve sato gibi yapilar yakmasi, 1979 Iran Devrimi sonrasinda yeni
iktidarin eski iktidarn yapilarina karsi gerceklestirdigi eylemler ve 20. ylizy1lda moderni-
te diislincesinin yayginlagsmasiyla ortaya ¢ikan modern yapilar, kentlerde koklii degisim-
lere neden olan énemli drneklerdir. Bu tiir eylemler, toplumun ideolojik degisimlerini
ve yeni yonetim bicimlerini simgelemek amaciyla mekansal semboller {izerinden ifade
edilir. Taliban'in Bamyan’daki Buda heykellerini dinamitleyerek yok etmesi ve 1SID’in
tarihi yapilari tahrip etmesi gibi eylemler, toplumun belleginin somut bir gostergesi olan
yapilar1 yok etme cabalan olarak degerlendirilebilir. Bu tiir eylemler genellikle ideolojik
veya politik motivasyonlarla gerceklesir ve tarihi, kiiltiirel ve dini semboller tizerinden
toplumun hafizasina ve kimligine saldin niteligi tagir.

Kentlerin fiziksel gortintimiinii ve bellegini korumak amaciyla cesitli faaliyetlerle
de kargilagmaktayiz. Ornegin I1. Diinya Savas’nda yok olan anitsal yapilarin boslugu,
kentlileri psikolojik agidan olumsuz etkiledigi icin kaybolan yapilarin rekonstriiksiyon
yontemiyle yeniden insa edilip topluma kazandirllmasi gibi ¢oziimler uygulanmigtir. Bu
yaklasim, sadece fiziksel yapilann degil, aym zamanda kentlerin kolektif bellegini ve

psikolojik biitiinliiglinii de korumaktadir.
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Cesare Brandi “modern olani reddetmeden ve ge¢misi tahrip etmeden” gelecekle
bir bag kurmak gerektigini vurgulamaktadir (Brandi, 1956, s. 356, akt. Erder, 2022, s. 32).
Tarihi kentlerde zamanla degisim kacimlmazdir, énemli olan bu degisimlerin uyum i¢in-
de yonetilmesidir. Tarihi alanlarda koruma amacli miidahalelerde bilimsel yaklasim ve
siirlar Onemlidir. Restorasyon yontemlerini (saglamlastirma, biitlinleme, temizleme,
tagima gibi) diizenleyen yasalar, kiiltiir varliklarin en az miidahaleyle korumaya ¢alisir.
Ozellikle kent 6lceginde, kentin tarihi karakterine zarar vermeyen biitiinlegik bir koru-
ma yaklasimi gerekmektedir. Bu yaklasim, kentin tarihi dokusunu ve kimligini korurken
modern ihtiyaclar da kargilamay1 hedeflemelidir. Kentin genel goriintimii ve siluetinin
korunmasi da bu yaklagimin 6nemli bir parcasidir. Ahunbay, kentin genel gériintimiinde
egemen olan ve tammlayict bir dzellik tagiyan “siluet” kavramini, anitlarin ¢evresinde
yoreye 6zgll ¢cat1 bicimleri, bacalar, kubbe ve kuleler, minareler gibi tekrar eden 6gelerin
bir araya gelmesiyle olugan seklinin tamimi olarak yapar (Ahunbay, 2020, s. 125). Sokak
iyilestirme caligmalari, yeniden iglevlendirme ve tarihi dokuyu bozan eklerin ve yapila-
rin kaldinlmasi gibi yontemler, tarihi alanlarda sikca kullanilan uygulamalardir. Ozellikle
turizm amach calismalarda yeniden islevlendirme yoéntemi daha c¢ok tercih edilmekte-
dir. Yeniden iglevlendirme, tarihi yapilarn ve alanlari korurken, modern ihtiyaclara cevap
verecek sekilde kullanilmasimi saglar ve Venedik Tiiziigii'nde vurgulandigy gibi, anitlann
korunmasi ve onlar1 toplumsal fayda i¢in kullanmanin bir yolu olarak degerlendirilir.

Ankara, Tiirkiye’de modernite ve Cumhuriyet’in simgesi olarak taninmasinin yani
sira, farkli medeniyetlerin katmanlarni bir araya getiren ve bu izleri glinlimiize tasiyan
tarihi bir kenttir. Kentte hala ayakta olan mimari yapilar ve miizeler, ge¢cmis medeniyet-
lerin kiiltiirel mirasini yansitmaktadir. Bu tarihi izler, tarihi yapilar ve miizeler araciligiy-
la yasamaya devam ederken, sehirdeki gelisim stireciyle birlikte cevresinde yeni yapilag-
malar da meydana gelmektedir. Bu durum, Ankara’min hem tarihsel derinligini hem de
cagdas donlisimiini temsil eden bir kent yapisinin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir.

1923’te Cumbhuriyetin ilamyla birlikte, yeni iktidarin milliyetci ve yenilik¢i ideolojisi
cercevesinde ve donemin evrensel modernite diistincesiyle uyumlu olarak Ankara bas-
kent secilmis ve koklll bir degisim slirecine girmistir. Ankara’min politik, biirokratik ve
glindelik hayatinin ilk merkezi Ulus olmustur. Ancak zamanla kentin gelismesiyle mer-
kez ozellikleri Kizilay’a kaymigtir. Bu degisim, Kizilay ve Ulus’un Ankara’min en 6nemli
bellek mekanlan olmasim saglamigtir (Durna, 2022, s.128). Kentin merkezindeki bu de-

gisim, sosyal ve kiiltlirel yapisindaki doniistimle paralel olarak gerceklesmistir. Ulus’tan
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Kizilay’a kayan bu merkezi dinamizm, sehirdeki yeni yapilasma ve modernlesme sii-
reclerinin de 6niinti agcmistir. Bu baglamda, Cumhuriyetin ilanindan sonra Ankara’daki
yeni yapilagmalar, 6zellikle bagkentin tarihi cevresinin digina dogru uzanarak yeni ma-
hallelerin olusumunu tesvik etmistir. Bagkentin modernlegme siirecinde, yeni planlama
ve altyap1 projeleriyle birlikte sehir genislemis ve degismistir. Bu siirecte inga edilen
yapilar, Cumhuriyetin modern ve ¢agdas kimligini yansitan dzelliklere sahiptir.

Tanpinar’in Ankara’sindan Giiniimiize Bagkentin Doniigiimii

“Nagehan ol sara vardim
Ol sar yapilir gérdiim
Ben dahi bile yapildim

Tas u toprak arasinda”

Ahmet Hamdi Tanpinarin Beg $ehir kitabinin “Ankara” boliimiinde yer alan Haci
Bayram-1 Veli’ye atfedilen siir, toplum ile olan baglantisinin ve sehrin kimliginin olusu-
mundaki etkisine deginmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar'in Beg Sehir kitabindaki “Ankara” bolimii, bagkentin de-
gisim ve doniisiim siirecinin ilk adimlanm anlatmaktadir. Tanpinar, Erzurum ve Kon-
ya’da dgretmenlik yapmig, 1927 yilinda 6gretmen olarak Ankara’ya gelmis, 1932 yilinda
Istanbul’a dénerek dgretmenlige devam etmigtir. Yazar Beg Sehir kitabinda Ankara’yl,
Erzurum’u, Konya’yl, Bursa’y1 ve Istanbul’u kendi deneyimleriyle anlatmaktadir. Kitabin
ilk boliimiinii Ankara’ya ayiran Tanpinar, kenti; mekanlari, toplumu ve tarihi tizerinden
ele alir. Tanpinar'in belirttigi gibi Ankara, Eti, Frig, Lidya, Roma ve Bizans dénemlerin-
den Selgcuklu ve Osmanh Tiirklerine kadar uzanan tarihi katmanlarn barindirmaktadir.
Yazarin aktardigl dénemde Ankara, yeni bagkent olma slirecindedir ve mimari agidan
da kendi kimligini olugturma cabasiyla kentte yeni yapilar ve yapi tipleri ortaya ¢ikmak-
tadur.

Tanpinarin Ankara’sinda, kentin tarihsel kimligi ile modernlegme stireci arasindaki
etkilesim goriilebilmektedir. Toplumlarin ge¢cmigten glintimiize kadar edindikleri dene-
yimleri barindiran tarihi ¢evreler, zaman icinde &zellikle sosyal ve ekonomik faktorler
nedeniyle iglevlerini kaybetmektedir. Bu da séz konusu cevrelerin toplumun kolektif

hafizasindaki rollerinin zayiflamasina neden olmaktadir (Avcioglu, 2016, s. 700). Bu
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cercevede, kentin ge¢misiyle olan baginin zayiflamasi, modernlegsme siirecinin tarihsel
izleri nasil dontistiirdiiglinti anlamay: zorlagtirmaktadir. Tanpinar, Ankara’yt modernle-
sen bir gehir olarak tamimlarken, ge¢cmisin izlerini ve bu izlerin kente olan etkilerini de
gozler oniine sermektedir. Bu noktada, tarihi kent kavrami, kentin gecmisini, toplumsal
bellegini ve kimligini tagiyan yapilann ve mekanlarin korunmasini ifade etmektedir.

Uclii etkilegimin diger énemli bir boyutu ise koruma ile modernlesme arasindaki
celigkidir. Modern Tirkiye’nin bagkenti olarak inga edilen Ankara, glinlimiizde koruma
kavramiin zorluklarnyla yiizlesmek durumundadir. Tanpinarin eserinde, kentin mo-
dern yapilaryla birlikte tarihi dokunun da tasvirini gérmek miimkiindiir. Bu da kentin
ne oOlciide korunabildigi meselesini glindeme getirmektedir. Bu mesele, Venedik Tiiziigii
ve Washington Tiiziigii gibi koruma belgelerinin benimsedigi biitiinciil bakis agisini ge-
rektirir; yani, yalmzca tarihi yapilarin degil kentsel bellegin ve kimligin de korunmasinin
6nemli oldugu bir tarihi ¢evrenin korunmasini, somut ve soyut degerlerle birlikte ele
alma ilkesine yakin bir yaklagimi beraberinde getirir.

Tanpinar, Ankara’yl mekansal ve mimari acidan genel hatlariyla iki ana bélgede ele
almaktadur. Birincisi, Ankara’nin tarihi bélgesini olusturan alanlar; bu bolgeler arasinda
Ankara Kalesi, Ulus ve cevresi yer alir ve kentin kokli tarihi ile eski dokusunu yansitan
6nemli mekanlardir (1. GOrsel). Yazarin vurguladig: diger bélge ise Ankara'nin moder-
nlesme siirecinde yeni yapilarin ortaya c¢iktig1 Atatiirk Bulvari, Cebeci ve -buglin- Gazi

Universitesinin bulundugu bolgedir.

Tanpinar’in tasvir ettigi Ankara’min mekansal ve mimari unsurlan su sekildedir:
1. Tarihi Bolge (Ankara Kalesi, Ulus ve cevresi):

e  Ankara Kalesi ve ¢evresinde yer alan sivil yapilar

e  Ahi Serafettin Camisi

e  Alaaddin Camisi

o Kursunlu Han

e  Mahmut Paga Bedesteni

e  Ulus’ta bulunan:

. Augustus Tapinagl

) Hac1 Bayram-1 Veli Camisi
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2. Yeni Yapilar: Atatiirk Bulvari ve Cebeci
. Tiirk Ocagi binasi
e  Etnografya Miizesi
e  Rusya, Iran ve Belgika devletlerinin biiytikelcilik binalar
e  Cebeci’de Musiki Muallim Mektebi
o Gazi Terbiye Enstitiisii

Makalenin devaminda, Tanpinar'in 1930’lu yillarda gérdiigli Ankara’y: ele alirken, o
dénemdeki yapilarin durumu ve iglevleri hakkinda bilgi verilecektir. Ardindan bu yapila-
rn glinlimiizdeki durumlanyla karsilastirmasi yapilacak ve yaklagik bir asir icinde Anka-
ra’nin degisimi koruma baglaminda incelenecektir. Tanpinar 1930’larda Ankara’da neleri
gozlemlemisti? Giinlimiizde ayni agidan bakildiginda ne gibi degisiklikler gériilmektedir?

Bu sorulara yanit arayarak sehrin tarihsel ve glincel doniislim siirecleri incelenecektir.

Ahmet Hamdi*Tanpinar’in
Kitabindaki: Ankara’nin
Mekansal Haritasi

1. Gorsel. Bes Sehir kitabinda Ankara’nin mekansal dagilim.
Kaynak: Google Earth goriintiisti altlik olarak kullanilarak yazar tarafindan olusturulmusgtur.
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Tarihi bolge

Ankara Kalesi ve Cevresi: Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanli medeniyetlerinin mi-
ras1 olarak glintimiize kadar varligin siirdiiren kale, Tanpinarin Ankara’daki yagaminda
onemli bir mekan olarak ¢ne cikmaktadir. Yazar, kaleden Ankara’yr gozlemleyerek ve
kalenin sokaklarinda gezerek sehri deneyimlemis ve bu gézlemlerini kitabinda detayh
bir sekilde aktarmistir: “Giintin bir¢ok saatlerinde dar sokaklarinda bagibog dolagur, eski
Anadolu evlerini seyrederdim” (Tanpinar, 2005, s.15). Kale, 1930’larda hala canhiligini
koruyor olsa da Ankara’daki yeni yagam bdlgelerinin olusumu bu yapinin sosyokiiltiirel
hayatim etkilemeye baglamistir. 1930’lara kadar kalede, Osmanh D&nemi’ne ait pahali
konutlarda zengin aileler yagamis ve Kale bélgesi sehrin 6nemli merkezlerinden biri ola-
rak kabul edilmigtir. Ancak bu tarihten sonra bolge, merkezi konumunu zamanla kaybet-
meye baslamistir (Kogak, 2021, s. 1227). Zengin aileler daha iyi yagsam standartlar arayi-
siyla yeni gelisen semtlere go¢ etmis ve bu durum bélgenin sosyokiiltiirel ve ekonomik
yapisinda degisimlere yol acmigtir. Bdylece Kaleici ve gevresi, kentin genel yapisinda
geleneksel ama fakir bir boéltim haline gelmistir (Urak, 2002, s. 47). Tanpinar'in kitabin-
daki Ankara, bu déniistimiin ilk yillarim betimlemekte olup kalenin o dénemde heniiz
cok bozulmamig oldugunu goéstermektedir. Ancak 19507lerde, bircok tilkede oldugu gibi
Tirkiye’de de kdylerden biiyiiksehirlere gog, tarihi alanlan etkilemigtir. Ankara bu sii-
recten kacamamig ve hem somut hem de soyut mirasi dogrudan veya dolayli olarak
etkilenmistir. Kentin merkezi zamanla 6nce Yenisehir'e, ardindan Kizilay ve Kavaklidere
gibi semtlere kaymigtir (Hidir ve dig. 2019, s. 227).

1970’1i yillarda turizm odakh kalkinmanin glindemde oldugu dénemlerde, bir¢ok
tilkede terk edilmis veya tenha kalmis yapilarin ve mahallelerin turizme agilarak can-
landirilmas: yeni islevlendirme yontemi olarak uygulanmigtir. Bu dénemde yapilan
yeni Ankara’nin biitliniinden uzak kalan Ankara Kalesi de bu yontemlerden faydalana-
rak hayatim stirdiirebilmigtir. 1987’de Kiiltlir Bakanhg Eski Eserler ve Miizeler Genel
Miidiirliigl ile Alindag Belediyesi, kalenin kentin biitlinliglinde yerini alabilmesi icin
saghklastirma, onarim, yeniden iglevlendirme ve cevre diizenlemeleri gibi koruma y&n-
temleriyle adimlar atmaya baglamigtir (Urak, 2002, 5.48).

Glinlimiizde Ankara Kalesi ve ¢evresi, turizm odakl kullanima acilmigtir. Bir zaman-
lar bagkentin merkezi roliinii iistlenen bu bolge, simdi eski islevselligini ve karakterini
kaybetmigtir. Kale icinde bircok konut bog durumdadir ve sokaklar iyilegtirilmig olsa da
bir¢ok yapinin i¢ durumu kotiidiir ve dis cepheyle uyumlu degildir. Tanpinar'in 1930’larda
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gezdigi sokaklardaki sosyal yap1 glintimiizde degismis; yerlerini daha ¢ok kalede ticaret
yapan insanlar, turistler veya diisiik gelirli aileler almigtir. Yazarin bahsettigi kerpic evle-
rin dis cepheleri glinlimiizde beyaz swa ile kaplanmigtir. Dokunulmus yapilar arasinda
nadiren Tanpinar'in tasvir ettigi Ankara evlerini gorebilsek de bu yapilarin biitiinsel bir
goriintlisi olmadigindan mekanin ruhu algilanmamaktadir. Tanpinar’in 1930’larda Anka-
ra Kalesi'nden gordiigli goriintii, buglinkli manzarayla oldukca farkhidir. O dénemde bog
olan arazi, glinlimtizde yliksek binalarla dolmus ve tarihi ¢ekirdegi ¢evrelemigtir. Tarihi
bolgelerin siliieti, kentlerin kiiltlirel, tarihsel ve kimliklerinin zenginliklerini temsil eder
ve koruma programlarimin énemli bir parcasidir ancak genellikle en ¢ok zarar géren un-
surlardan biridir. Ankara Kalesi yiiksekliginden dolay1 bu zarardan kismen kaginmigken,
cevresindeki tarihi yapilar yeni yapilagmalar icinde kaybolmaktadir.

2. Gorsel, 1930’larda kaleden Ahi Serafettin Camisi’ne bakig agisini; 3. Gorsel ise
2024’te ayni acldan cekilmis goriinlimii sunmaktadir. Sanayilesme ve kentlesmenin
hizlandig1 1950’lerden sonra ve neoliberal kentlesmenin 2000’lerden sonraki etkileri,
biiylik sehirlerin tarihi bolgelerinin yam sira yeni yapilasmaya giren bolgelerini de et-
kilemigtir. Yiiksek apartmanlar, ticari yapilar, kiiciik ve biiylik isletmeler gibi yapilarn
1950’lerden sonra ortaya ¢ikmast veya mevcut yapilarin islevlerinin degismesi, tarihi
bolgeleri kagimilmaz bir sekilde etkilemistir. Bahsi gecen resimler, bu degisimin kiiciik
bir kargilagtirmali &rnegini sunmaktadir.

Kursunlu Han ve Mahmut Paga Bedesteni: Ankara Kalesinin civarindaki Kur-
sunlu Han ve Mahmut Paga Bedesteni, bu tarihi cevrenin bir asirlik siirecinde degisime
ugrayan ve yeni islevler listlenen yapilar arasindadir. “Bedesten” kelimesi, Farsca ko-
kenli olup degerli mallarn satildigy kapal aligveris merkezini ifade ederken, “han” ise
uzun yolculuklarda konaklama icin kullamilan yapilan tanimlamaktadir. Her iki yap1 da
15. ylizyilda Osmanl Devleti tarafindan insa edilmistir. Ancak, 1881 ve 1916 yillarindaki
yanginlarda biiytik dlctide zarar gérmiis kullanilamaz hale gelmistir (Ulgen, 1953, s. 72).
1936 yilinda han ve bedesten, belediye tarafindan satin alinmigtir (Dogruer, 2019, s. 50).
Tanpinar'in 1930’lardaki Ankara’sinda her iki yap1 da islevsiz ve bog durumdayken, be-
destenin 1938’de ve hanin ise 1946’da onarnimlari i¢in ihaleler yapilmistir (Bagkan ve dig,,
2010, s. 14; Kirag, 2021, s. 165'de aktanldig gibi). 1938’den 1968’e kadar onarimlar devam
etmistir. Bu stirecten glinlimiize kadar, her iki yap1 da farkh restorasyon stireclerinden
gecerek bir kompleks olusturmusg ve miize islevini alarak Anadolu Medeniyetleri Miize-

si'ne dontigmiistiir.
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2. Gorsel. Kaleden Ahi Serafettin Camisi'ne bakig, 1930
Kaynak: Kog Universitesi VEKAM Kiitliphanesi ve Arsivi, Envanter no: 1602.

3. Gorsel. Kaleden Ahi Serafettin Camisi'ne bakig, 2024.
Fotograf: Leila Norouzi.
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1930’lu ve 1940’11 yillarda {ilke genelinde gerceklegtirilen onarim ve restorasyonlarin
basglica nedenlerinden biri, Atatlirk’tin 19 Subat 1931 tarihinde Konya’dan Ismet inénii’ye
gonderdigi telgraftir. Atattirk, 1930 yilinda bircok sehri gezip tarihi eserlerin durumunu
inceledikten sonra bu telgrafl yazmigtir. Telgrafin birinci kisminda su ifadeler yer almak-
tadir:

Istanbul’dan bagka Bursa, Izmir, Antalya, Adana ve Konya’da mevcut miizeleri gérdiim.
Bunlarda, simdiye kadar bulunabilen baz1 eserler muhafaza olunmakta ve kismen de ec-
nebi miitehassislarin yardimi ile tasnif edilmektedir. Ancak, memleketimizin hemen her
tarafinda emsalsiz defineler halinde yatmakta olan kadim medeniyet eserlerinin, ileride
tarafimizdan meydana cikarilacak olanlann ilmi bir surette muhafaza ve tasnifleri ve gegen
devirlerin stirekli ihmali yliziinden pek harap hale gelmis olan abidelerin muhafazalar i¢in
miize mildiirlitklerinde ve hafriyat illerinde kullanilmak {izere arkeoloji miitehassislarina
kafi llizum vardir. Bunun icin, Maarifce harice tahsile génderilecek talebeden bir kisminin

bu subeye tahsisinin muvafik olacag fikrindeyim (Madran, 1996, s. 69).

Bu telgraflarda Atatlirk, gezdigi tarihi yapilann korunmaya muhtac oldugunu vur-
gulamis ve yapilarin durumunun iyilegtirilmesi gerektigine dikkat ¢ekmigtir. Telgrafin
etkisiyle hazirlanan bir raporda, Asar-1 Atika ve Miizeler Dairesine bagl olarak bir Asar-1
Atika Komisyonu kurulmasinin gerekliligi vurgulanmigtir. Bu komisyonun, tarihi eserle-
rin korunmasi ve restorasyonu konusunda caligmalar yapmast amaclanmigtir (Coskun,
2023, 8. 95).

Cumbhuriyet dénemindeki bu gelismeler, {ilkenin i¢inde bulundugu maddi sikin-
tilardan dolay1 yetersiz veya yavas gerceklesmis olsa da bircok anitin onarimi ve yeni-
den islevlendirilmesiyle kurtulmasina neden olmustur. Bos ve iglevsiz kalan yapilarin
yikintiya yliz tutmasinin hizlandigl bir dénemde, Cumhuriyet dénemindeki onarnmlar
ve yeni islevlendirmeler 6nemli bir adim olarak degerlendirilmektedir. Mahmut Paga
Bedesteni ve Kursunlu Han’in 1930 ve 1940’1 yillardaki onarimlarn da bu gelismelerin bir
sonucudur (4. ve 7. Gorsel).
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4. Gorsel. Mahmut Paga Bedesteni, 1932 §. Gorsel. Mahmut Paga Bedesteni, 2024
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi Fotograf: Leila Norouzi.
ve Arsivi, Envanter no: 1619.

6. Gorsel. Kursunlu Han, 1932 7. Gorsel. Kursunlu Han, 2024
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi Fotograf: Leila Norouzi.
ve Arsivi, Envanter no: 1618.

Ahi Serafettin Camisi: Tanpinar, camiyi tarihsel ve kiiltlirel katmanlanyla estetik
bir biitiinliik icinde degerlendirir. Cami mimarisinde Greko-Romen unsurlarn ve pagan
sembollerin Islami yapr ile uyum i¢inde varligini stirdiirmesini, ge¢gmisle kurulan anlam-
I1 bir bag olarak yorumlar. Tarihl Atpazar semtindeki Ahi Serafettin Camisi’nin yapim
tarihi net olarak bilinmemekle birlikte, 13. ylizy1la ait oldugu diistintilmektedir. Cami,
1930’lardan glintimiize kadar cesitli onarmlar ve restorasyonlar gecirmistir. Ankara Kiil-
tiir ve Tabiat Varliklarim Koruma Kurulu, 1962 yilinda yapinin durumunu degerlendirip
ciddi tahribatlar ve hasarlar igerdigini belirlemistir. Duvarlar, cati, pencereler, minare
ve diger unsurlar harap olmus, eklemelerle yap: orijinal halini kaybetmistir. Kurulun

raporuna gore bu dénemde, yap1 genel olarak ciddi bakim ve onarnm ihtiyac: i¢indedir.
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Ankara Kiiltlir ve Tabiat Varliklarimi Koruma Kurulu tarafindan Ocak ve Haziran
1992’de yapilan tespitlerde, yapinin i¢ ve disindaki ciddi onanmlarn gerceklestirilmesi
gerektigi belirtilmigtir. Rutubet gibi zarar verici unsurlarin giderilmesi, duvarina bitisik
abdest alma musluklarinmin iptal edilmesi, clirlik elemanlarin yenilenmesi gibi islem-
ler yapilmistir. Ayrica, yapinin cephesine eklenen muhdes yapilarin yikilmasi ve tarihi
ile estetik deger tasimayan eklerden temizlenerek cephenin agilmasi kararlastirilmigtir.
1993 yilinda ise yapinin cevre diizenlemesi icin karar alinmigtir.

2001 yilinda yapilan bir diger énemli tespitte, Caminin ahsap stitunlarinda defor-
masyonlar, ¢lirlimeler ve catlaklar tespit edilmigtir. Ahgap kiriglerde nemden kaynakh
catlaklar bulunmus, yapinin su aldigr diistintilmiistiir. Elektrik tesisatimin giivenli hale
getirilmesi ve ¢atinin acilen onarilmasi gerektigi belirtilmistir. Ayrica, yapinin temelleri-
nin incelenmesi ve tasiyici sistemin giiclendirilmesi acil ihtiyaclar olarak ifade edilmigtir.

Glintimiizde cami hald ibadet amaciyla kullanilmakta olup, gecirdigi restorasyonlar
ve cevresindeki degisimler nedeniyle 1930’lardaki halinden farkli bir goriintime sahiptir.
Onarimlarin yani sira yapin ¢evresel degisimleri de dikkat ¢ekmektedir. Tanpinarin
Ankara’sindaki dénemde caminin yaninda bulunan mezarlik glintimiizde yoktur; me-
zarhgin yerinde bakimsiz bir yesil alan mevcuttur. Ayrica yapinin yaninda bulunan oto-
park alani hem gorsel olarak zarar vermekte hem de tarihi alanin fiziksel durumunu

olumsuz yonde etkilemektedir. Cami, 2023 yilinda UNESCO Diinya Miras1 Listesine

dahil edilmigtir (8. ve 9. Gbrsel).

8. Gorsel. Ahi Serafettin Camii, 1931 9. Gorsel. Ahi Serafettin Camii, 2024
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi Fotograf: Leila Norouzi.
ve Arsivi, Envanter no: 1395.
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Alaeddin Camisi: 1197 yilinda inga edilen ve i¢ kaleden zindan kapisindan giril-
diginde batida, dogu duvan sur duvarina bitigik olarak konumlanan Alaeddin Camisi,
Tanpinar'in Beg Sehir kitabindaki “Ankara” boliimiinde yer alan bir diger tarihi yapidir.

Yapinin sade mimarisi, kale icinde miitevazi bir goriinim sunarak dikkat cekmektedir

(10. ve 11. Gorsel). Tanpinar, Alaeddin Camii’ni Tiirk tahta is¢iliginin bir harikas olarak
niteler ve rastlantisal gériinen eski stitunlarla cevrili yapisini, ge¢mis medeniyetlerle ku-
rulan estetik bir bag olarak degerlendirir.

Alaeddin Camisi ile ilgili aragtirmalar sinirh olmakla birlikte, bazi kaynaklar son yiiz-
yilda caminin dogu boliimiinde degisiklikler oldugunu belirtmektedir. Vakiflar Genel
Muidiirliigii kayitlarinda bulunan 1984-1985 yillarina ait onarnm belgelerine ve Ibrahim
Hakki Konyal'min Ankara Camileri kitabina gore, Caminin dogusunda eskiden bir med-
rese bulundugu ifade edilmektedir (Konyali, 1978, s.16; Cam ve Ersay, 2012, s.14’te aktaril-
dig1 gibi). Ancak, 1920’lerde ayni alan: inceleyen Miibarek Galip, bu alanda bir mezarhik
oldugunu belirtmistir (Miibarek, 1996, s.41; Cam, ve Ersay, 2012, s.14te aktarildig: gibi).
Mahalle sakinleri ise burada medrese yerine gecekondu tarzinda evlerin bulundugunu
hatirlamaktadir. Ayrica, bu durumu onaylayan Vakiflar Genel Midiirliigi'nde tarihsiz
bir belge de bulunmaktadir; bu belge, 1985 restorasyonundan sonra yazilmigtir (Cam ve

Ersay, 2012, s.14).

10. Gorsel. Alaeddin Camii, 1932 11. Gorsel. Alaeddin Camii, 2024
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi Fotograf: Leila Norouzi.
ve Arsivi, Envanter no: 1625.
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Hac1 Bayram Veli Camisi ve Augustus Tapinag:: 1427 yilinda inga edilen cami,
1429 yilinda Bayramiye tarikatinin kurucusu Haci Bayram-1 Veli’nin tlirbeye defnedil-
mesinin ardindan 6nemli bir ziyaret merkezi haline gelmistir (Aytekin, 2020, s. 57). Au-
gustus Tapmagrna bitisik durumda olan cami, Roma Imparatoru Augustus’a tapinagin
yaninda yer almaktadir. Augustus Tapinagl, Roma medeniyeti i¢in énemli bir simgesel
yap1 olup yillarca korunmus ve glintimiize ulagmigtir. Cami ise simgesel ve kiiltiirel de-
gerinin yamn sira hem toplum hem de tarikat icin énem tagimaktadir. Her iki yap1 da
farkli dénemlerde onarimlar gérmiis olup, &zellikle eski eserlerin korunmasinin dnem
kazandig1 1970’lerden sonra kiiltiirel bir miras olarak degerlendirilmektedirler. Bu alan-
daki ilk saghklagtirma cabalar1 1985 yilinda baslamis olup, en kapsamh miidahale ise
2010 yilinda Ankara Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan gerceklestirilmigtir. Bu miidaha-
le kapsaminda ¢evredeki baz1 sokaklarin sagliklastirma projesi uygulanmistir (Aytekin,
2020, 8. 64).

Tanpinar Ankara’daki tarihi yapilarin birbiriyle olan uyumundan bahsederken Haci
Bayram-1 Veli Camisi ile Augustus Tapinag arasindaki iligkiden “bu terkiplerin en ma-
nalisi Imparator Augustus’un serefine topraga dikilmis mermer bir kaide olan Roma
mabedinin kalintilariyla yani basindaki Haci Bayram- 1 Veli Camisinin beraberce tegkil
ettigi zitlar mecmuasidir” (Tanpinar, 2005, s. 17) climleleriyle bahseder. Fotograflar ve
belgeler tizerinden Tanpinarin 1930’larda gérdiigli bu terkibi buglinkii terkiple karsi-
lastirdigimizda fiziksel degisimlerin yani sira turizmin mekanin ruhundaki etkisini goz-
lemlemek miimkiindiir. Bunun yani sira, yapinin ¢evresinde olusan otopark alanlan da

dikkat ceken diger fiziksel degisiklikler arasindadir (12. ve 13. GOrsel).
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Anhkara:

Haci Rayram camitb

12. Gorsel. Haci Bayram Veli Camii ve Augustus Tapinagi, 1931 13. Gorsel. Hac1 Bayram Veli Camii ve Augustus Tapinagl, 2024
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi Fotograf: Leila Norouzi.
ve Argivi, Envanter no: 1066.

Yeni Yapilar: Atatiirk Bulvar1 ve Cebeci

Cumhuriyet’in Ankara’yr bagkent olarak ilan etmesi, sehri yeni iktidann ve ¢agin bir
yansimast haline getirmistir. Bu dénemde uluslararast modernite akimlarnin etkisiyle,
Cumhuriyetin milliyetci perspektifi yeni bir mimari tarzin benimsenmesini zorunlu kil-
mugstir. Ankara’nin tarihi ¢evresindeki bog alanlar, bu yeni mimari anlayisin uygulanmasi
icin ideal bir zemin sunmustur. 1920’ler ve 1930’larda inga edilen kamu binalari, done-
min modern mimari anlayigimin somut érnekleridir. Atatiirk Bulvari, bu yeni Ankaramin
tasvirinde merkezi bir rol oynayarak eski ile yeniyi bir araya getirmistir. Bulvar boyunca

insa edilen kamu binalari, Ankara’min ve Cumhuriyet’in mimari siluetini olusturmustur.
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Tarihi Kent Koruma Baglaminda Tanpinar’in
Ankara’sindan GlUnumuze Baskentin Donustimu

O dénemin fotograflan ile mevcut durum arasindaki karsilagtirmalar, bu mimari silu-
etin zamanla degistigini ancak o donemin modern mirasinin Atatiirk Bulvarn etrafinda
hala giiclii bir sekilde var oldugunu gostermektedir. Bu durum, Ankara’nin zaman icinde
gecirdigi dontisimiin yani sira, Cumhuriyet dénemi modernizminin kentsel ve kiiltiirel
miras tizerindeki kalic1 etkilerini de yansitmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir
kitabinda Ankara’nin 1930’lu yillardaki yapilasmalaryla ilgili su satirlan yazmigtir:

Sehir bir taraftan Milli Miicadele’deki sikigik hayatina devam ediyor, bir taraftan da yeni
bastan yapiliyordu. Her tarafta bir santiye manzarasi vardi. Hi¢birini tislibu yan1 baginda-
kini tutmayan, ¢ogu mimari mecmualarindan oldugu gibi nakledilmig villalanyla, kiiciik
memur mahalleleriyle yeni gehrin kuruldugu devirdi bu. Tek bir sokakta Rivi-era, Isvicre,
Isvec, Baviera ve Abdiilhamid devri Istanbul’u ev ve kégklerini grmek miimkiindii (Tan-

pinar, 2005, S. 15).
Tanpinar yeni mimari tarzlaryla yapilan kamu binalarina da isaret etmektedir.:

Sovyet Sefareti modern mimarinin kendisini aradigl bu 1920 yillannin en atilgan tecrii-
belerinden biriydi ve daha ziyade biiyiik bir vapura benziyordu. Tran Sefareti eski Sisani
saraylarinin hatiralarindan bir sark islibu aramisti. Biz birkac arkadag Belcika Sefaretinin
sakin ve gosterigsiz, klasik yapisini seviyorduk. Bu tecriibeler arasinda Tiirk mimarisi de
kendine bir {isltip yaratmaya calistyordu. Tiirk Ocag1 binasi, Etnografya Miizesi olan bina,
Gazi Terbiye Enstitiisti, Istanbul’da Yeni Postahane ve Dérdiincii Vakif Har ile baglayan
tecriibenin devamu idiler. Sonradan Gflizel Sanatlar Akademisi'nde arkadaghk ettigimiz
Prof. Egli, Cebeci’deki Musiki Muallim Mektebi ile cogu distan taklit eden bu tecriibele-
ri ilk defa modern malzemenin imkanlariyla birlegtirmeye muvaffak olmugtu (Tanpinar,

2005, 8.15-16).

Tanpinar’in bahsettigi binalarn ¢ogu giinlimiizde iglevlerini degistirmis ve 1930’lara
kiyasla oldukga farkl bir cevrede varliklarni stirdtirmektedir. Ozellikle Atatiirk Bulva-
r’'nda, o dénemde aralikl olarak yer alan yapilarin etrafi glinlimiizde yogun binalar ve
ulagim yollaryla ¢evrilmis durumdadr.

iran Sefareti binasi: Tanpinar, kitabinda Iran Sefareti binasinin mimarisini “Iran
Sefareti eski Sasani saraylarnin hatiralarindan bir sark tislibu aramist1” sozleriyle ifa-
de etmistir. Bina, 1930 yilinda yapilmistir. Ankara’y: tanitan 1931 tarihine ait New York
Times gazetesindeki bir yazida ise Iran elciligi icin “modernite icin en yeni s6z” baghg

kullamlmigtir (Zelef, 2017, s.172). Bu yap1 hila Tahran Caddesi’nde ve Iran Biiytikelcili-
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gi blinyesinde bulunmaktadir (Yapinin buglinkii durumu hakkinda glincel bir belgeye
ulasilamasa da elde edilen resimlere gore cephesinde ¢nemli bir degisiklik gdriinme-
mektedir (14- 15. Gorseller). Ancak, ¢evresindeki yapilagma -6zellikle oteller ve aligveris

merkezleri gibi islevler- yapimin siluetini olumsuz etkilemektedir.

fran Sefareti ve diger modern yapilann cevresindeki zaman icindeki degisimlerin
plansizca yapilmasi, modern miras kavraminin geg ortaya ¢ikmasiyla agiklanabilir. Mo-
dern mimarhk mirasi, uluslararasi uzmanlik orglitleri arasinda net bir tanima kavugma-
mis olsa da diinya genelinde 1990’lardan itibaren tartisilmaya baglanmistir (Baturayoglu
Yoéney, 2016, s. 62). Tiirkiye’de ise bu kavram, 2000’lerde «farkina varma» ve «kaygl
duyma» siirecleriyle ilk kez 6ne ¢ikmistir (Omay Polat, 2008, s. 183). Bu nedenle, bircok
modern yap: ve ¢evresi 2000’lere kadar koruma statiisiinden uzak kalmigtir.

2000’lerden 6nce modern yapilarin miras olarak degerlendirilmemesi ¢esitli sikin-
tilara yol agmigtir. Bu durum, &zellikle modern yapilariyla dikkat ceken Ankara’daki bi-
nalan etkilemis; bazilan yikim, tahribat veya yanhg miidahalelere maruz kalmigtir. Iran
Sefareti ve Bes Sehir kitabinda yer alan diger modern yapilar icin en 6nemli degisim,
cevresindeki yapilagsmadir. Ozellikle Iran Sefareti 6rneginde oldugu gibi, cevredeki yiik-

seklik ve doku farklar, modern mirasin okunurlugunu zedelemektedir.

14. Gérsel. Iran Sefareti, 1930 15. Gorsel. Iran Sefareti, 2024
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi Fotograf: Leila Norouzi.
ve Arsivi, Envanter no: 0755.
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Tarihi Kent Koruma Baglaminda Tanpinar'in
Ankara’sindan GlUnumUze Baskentin Dontsum

Rusya Sefareti binasi: Tanpinar, Rusya Sefareti binasi i¢in “Sovyet Sefareti mo-
dern mimarinin kendisini aradig1 bu 1920 yillarnin en atilgan tecriibelerinden biriydi ve
daha ziyade bilyiik bir vapura benziyordu” (Tanpinar, 2005, s.15) der. 1935 yilinda Rus
yonetmenler tarafindan cekilen Tiirkiye'nin Kalbi Ankara filminde de binanmin goriintii-
slintin yani sira “Yeni Ankara’nin en eski binalarindan biri SSCB Bliytikelciligi” yazis
yer almaktadir. 1925 yilinda Atatlirk Bulvar’nda inga edilen bina giintimiize ulagama-
mustir. Belgelere gére, 1963 yilinda kacak ingaat tespitleri ve onarnm talepleri gercekles-
tirilmis, ardindan elgilik binasinin yeniden insasi, yeni arsa tahsisi ve eski binanin bir
kisminin meclis binasi i¢in istimlak edilmesi siireci yagsanmigtir (Kaya Zenbilci, 2014, s.
121). 1970’lerde bina yikilmis ve elcilik, yeni binasina taginmugtir (Uzgoren, 2019, s. 176).
Bu belgeler, Rus Sefareti'nin buglinkii meclis binasinin bir kisminda yer aldigin gos-
termektedir. Ancak, tam konum net olarak belirlenememektedir. Agagidaki fotografta
bu binanin ingaatiyla arka planda, sagda, TBMM binasimin yapilacag alan goriilmek-
tedir (16. Gorsel). Ankara’nin modern mimari akimlarnin énde gelen yapilarindan ve
modernitenin 6énemli simgelerinden biri olan Rus Sefareti’nin glinlimiize ulagamamast,
fran Sefareti binasinda deginildigi gibi, modern miras kavraminin gec ortaya cikmastyla
iliskilendirilebilir. Bir zamanlar Atatlirk Bulvar tizerinde gérkemli ve yenilikci bir yapi
olarak varligim stirdliren bu yapinin yok olmasi, toplumsal bellek agisindan da bir ek-
sikliktir.

16. Gorsel. Rusya Sefareti, 1937
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi ve Arsivi, Envanter no: 0o91.
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Belcika Sefareti binasi: Tanpinar Beg Sehir kitabinda bu binadan “biz birkag arka-
das Belcika Sefaretinin sakin ve gosterissiz, klasik yapisim seviyorduk” (Tanpinar, 2005,
s.15-16) climlesiyle bahsetmektedir. Robert D. Coe’nun 1934’te yazdig1 raporda belirtildi-
gine gore, Belcika Biiyiikelciligi binasinin yapim tarihi 1930 olarak kaydedilmistir (Zelef,
2017, s.172). Hale Yaylali, 1999 yilinda Art Decor dergisinde yayimladig1 bir makalede,
Tanpinar gibi, bu binanin sadeligini “agirbash bir sadelik” ifadesiyle vurgulamis ve bi-
nay1 Bauhaus akiminin erken dénem orneklerinden biri olarak nitelendirmistir. Yaylals,
binanin biiylik bir bahce icinde yer aldigim belirtir ve “Atatiirk Bulvar’'ndaki yiikselen
apartmanlar arasindan hemen siyriliyor” seklinde bir gézlemde bulunur (Yaylal,1999,
Huynen ve Brunswijck, 2023, s. 27’de aktarildigr gibi). O dénemin mimarisi kendini
bulma cabasindayken, Belcika Konsoloslugu yapisi, sadeligi ve Yaylal'nin bahsettigi
Bauhaus akimini yansitan ozellikleriyle 6ne ¢ikmustir. 1930’larda Ankara mimarisinde
bdyle bir atithmin gerceklesmesi, dénemin mimarisindeki yenilik¢i diisiincelerin gliclii
bir sekilde var oldugunu gostermektedir.

Atatlirk Bulvan lizerinde yer alan Belcika Sefareti binasi, insa edildigi dénemde bog
bir arazide dikkat ¢cekerken, Ankara’min bilylimesi ve 1950’lerden sonra hiz kazanan kent-
lesme siireciyle ¢evresi de 6nemli dlctide degismistir. Bir yanda bakanlik binalari, diger
yanda ticari ve konut yapilariyla kusatilmistir. Yapinin bulundugu yerin eski fotograflan
incelendiginde, Yaylal'nin 1999’da bahsettigi yiikselen apartmanlann, 1950’lerden iti-
baren cogalmaya basladig1 ve 1970’lere gelindiginde bu iki kath yapiyr adeta kusattigl
goriilmektedir. Glinlimiizde yapi, insa edildigi doneme 6zgii dis tasarimim korumakla
birlikte, cevresindeki binalar ve bahcesini ¢evreleyen yiiksek duvarlar nedeniyle gorii-
niirliigtint biiyiik olctide yitirmistir. Yapi, buglin Belcika Biiylikel¢iligi konutu olarak

kullanilmakta ve faaliyetlerine devam etmektedir (17-18. Gorseller).

17. Gorsel. Belcika Sefareti, 1932 18. Gorsel. Belcika Sefareti, 2024
Kaynak: Kog Universitesi VEKAM Kiitliphanesi Fotograf: Leila Norouzi.
ve Arsivi, Envanter no: 0697.
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Tarihi Kent Koruma Baglaminda Tanpinar’in
Ankara’sindan GlUnumuze Baskentin Donustimu

Tiirk Ocag1 Binasr: Tanpinar, eserinde Cumhuriyet ddneminin modern yapilariy-
la birlikte Tlirk mimarisindeki yeni denemelerden de bahsetmektedir: “Bu tecriibeler
arasinda Tlrk mimarisi de kendine bir tislup yaratmaya ¢alisiyordu. Tiirk Ocag bina-
s1, Etnografya Miizesi olan bina, Gazi Terbiye Enstitiisti, Istanbul’da Yeni Postahane ve
Dordiincti Vakif Hani ile baglayan tecriibenin devamiydi” (Tanpinar, 2005, s. 16). 1927
yihinda Birinci Ulusal Mimarlik akimi cercevesinde Namazgah Tepesi'nde temelleri ati-
lan ve 1930’da hizmete agilan Tiirk Ocag binasi, Tiirk Ocaklarinin kapatilmasinin ardin-
dan 1931’de Halk Firkasr’na devredilmig ve bir stire kiiltiirel amaclara hizmet etmistir.
1932’de Ankara Halkevi olarak kullanilmaya baslanmistir. 1950-1975 yillan arasinda yap,
cesitli kurum ve kuruluglar tarafindan nikah salonu, tiyatro salonu gibi farkli amaclarla
kullamlmistir. Bu stirecte yapiya ciddi zararlar verilmis; ancak maddi kaynak yetersizligi
nedeniyle koruma 6nlemleri alinmamis veya gerekli onarnmlar yapilmamistir. Clirlime,
cokme, dokiilme, kinlma gibi sorunlar ve yapinin 6zgiinliigline zarar veren miidahaleler
neticesinde bina kot bir duruma diismiis, hatta salonun tavani ¢ckmiistiir. 1976 yilinda
binanin Resim ve Heykel Miizesine doniistiiriilmesi i¢in hazirhiklar ve restorasyon ca-
lismalan baslamistir. Bu islev degisimi ve restorasyon sirasinda binanin dis cephesinde
degisiklik yapilmamis ancak ic mekanlar yeni islevine uygun olarak diizenlenmigtir (Fi-
rat, 1998, s. 83-84). Farkli islevlerin binaya ylikledigi agirliklar, bakimsizlik ve o dénemde
modern yapilann hentiz koruma statiistinde olmamasi nedeniyle bina agir hasarlar gor-
miistiir. Glintimiizde bu bina hala Resim ve Heykel Miizesi olarak hizmet vermektedir.

Etnografya Miizesi: Tanpinar, Etnografya Miizesi'nden, erken Cumhuriyet done-
minde Ttirk mimarisinin kimlik arayisinin bir parcas: olarak soz eder. Bu yapiyi, done-
min diger 6nemli kamu binalariyla birlikte, yeni bir iislup olusturma cabasinin devami
olarak degerlendirir.

Projenin ingasina 1925 yilinda baglanmig ve 1926 yilinda tamamlanmustir. Tiirkiye’nin
ilk miize binasi olarak insa edilen yapi, 18 Temmuz 1930’da halka acilmistir. 1938’den
1953’e kadar ise miizenin girigsindeki salon, Atatlirk’tin vefatinin ardindan Anitkabir ta-
mamlanana kadar gecici kabir olarak kullamlmigtir. Bu dénemde, merasim giinleri hari-
cinde miize ziyarete kapatilmigtir (Firat, 1998, s. 23).

Bina, farkli dénemlerde onarimlar gdrmiis ve cesitli eklemeler yapilmigtir. 1956 y1-
linda arka iki kdseye eklenen salonlar ve depolar bu eklemeler arasinda yer almaktadir.
1981’de baglayan ve 1982’de tamamlanan restorasyon sirasinda ise 1siklandirma ve ser-
gileme alanlarinda yeni dlizenlemeler yapilmigtir (Firat, 1998, s. 26, 29). Bu yapi, Tiirk
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Ocagl binasiyla ayn1 konumda yer almakta olup glintimiizde de ilk iglevini stirdiirmek-
tedir.

1930’1u yillarla glintimiiz kargilagtinldiginda, Tiirk Ocag binasi ve Etnografya Mii-
zesi’nin en biiylik degisimi, diger modern yapilar gibi ¢cevrelerinde gerceklesmistir. O
dénemde Atatiirk Bulvar’'ndan Namazgah Tepesi'ne bakildiginda, bu iki bina sade bir
cevrede &ne ¢ikarken, glintimiizde ¢evreleri o dénemin ardindan insa edilen cesitli ya-
pilarla doludur. 1931 yilinda Atatiirk Bulvar’'ndan ¢ekilen bir fotografin ayni agidan bu-
glink{i haliyle karsilastinldiginda, her iki yapinin da siluetinin biiylik 6l¢lide kayboldugu

gortilmektedir (19-20. Gorseller).

19. Gorsel. Atattirk Bulvarindan Tiirk Ocagl Binasi ve 20. Gorsel. Atatiirk Bulvarindan Tiirk Ocagl Binasi ve
Etnografya Miizesine bakis, 1931 Etnografya Miizesine bakis, 2024
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi Fotograf: Leila Norouzi.

ve Arsivi, Envanter no: 0956.

Gazi Terbiye Enstitiisii: Atatlirk’lin 1 Mart 1922’de Meclisin 3. toplanma yilini
acarken egitimle ilgili yaptig1 konusma, onun bu konudaki hassasiyetinin ve iktidarin
egitimle ilgili planlarinin bir gostergesidir. Bu konusmada, milll egitimin hiikiimetin en
onemli gérevlerinden biri oldugunu vurgulamis; egitimin milli ve cagdas olmas: gerek-
tigini, toplumun ve cagin gereklerine uygun bir programla gerceklestirilmesi gerektigini
belirtmigtir. Atatiirk, halkin egitilmesi, bilgisizligin giderilmesi, orta ve yiiksek 6gretime
onem verilmesi ve {ilkenin ihtiya¢ duydugu insan glictiniin yetigtirilmesi gerektigini sa-
vunmustur. Ayrica, 6grenci ve 6gretmen yetistirmek icin farkl sehirlerde ve 6zellikle de
Cumbhuriyet’in ilan edildigi baskent Ankara’da yeni binalar yapilmas: gerektigini ifade
etmistir. Bu diislincenin bir sonucu olarak, dgretmen yetistirmek amaciyla Ankara’da
bir orta 6gretmen okulunun acilmasi karar alinmis ancak o dénemde uygun bir bina

bulunamadig icin &gretime Konya’da devam edilmistir (Binbasioglu, 1995, s. 202).
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Gazi Terbiye Enstitiisii binasinin tasannmi Mimar Kemaleddin Bey tarafindan ya-
pilmis olup insasina 8 Agustos 1927 tarihinde baslanmis ve tamamlanmasi iki yil siir-
miistiir. O dénemde Tiirkiye'nin 10 farkh bolgesinde ilkdgretmen okulu yapilma kararn
alinmigken ilk olarak bu bina inga edilmistir (Ozdemir ve Bastik, 2020, s. 7). 1930’da

okulda egitim géren bir &grencinin okul hakkinda yazdig1 sozler ilgi cekicidir.:

Okul binasi gercekten muhtesemdi. Genis koridorlar, glizel yapist, amfileri, biiylik toplan-
t1 salonu, her dersin 6zel laboratuvarlari, asansorlii yemekhanesi, buharla isleyen yemek
kazanlar1, otomatik camasgir, kurutma, {itli ve bulagik makineleriyle o glinkii Tiirkiye'nin
en konforlu binasiydi. O gline kadar hi¢ gérmedigim tesisleri gérityordum. Yiizlerce odast
vardi. Ogretmenlerin birkag1 hari¢ hepsi okulda kaliyordu. Vildan Agir (Savagir) ile Halil
Fikret (Kanat) miidiir yardimeilan idiler. Kizlar yatakhanesi ayrn bir béliimd, baglarinda bir
Ingiliz bayan vardi (Miss Derbyshire). Ankara Ogretmen Okulu da bu binada idi. Cok kala-
balik 6gretmen kadrosu vardi. Okulun otobiisti 6gretmenleri sehre gotiiriip getiriyordu. Yer
olunca &grenciler de bundan faydalaniyorlardi. Yitksek kisimda biitiin subelerde 150 kisi
vard1. Tk &gretmen okulu da bu kadardi. Yitksek kisim 8grencilerinin hemen hepsi hayatta
birkag yil 6gretmenlik yapmug genglerdi. Ogretmenler, idareciler siirekli olarak dgrencilerin
arasinda idiler. Yemekhanede bizimle beraber yemek yiyorlardi. Yemekhanemiz dérder ki-
silik masalan ile kolalanmis Ortii ve peceteleri bir temizlik 6rnegi idi. Yemekler ¢ok glizel ve

boldu (Arman, 1969, s. 67- 68, akt. Glinay, 2017, s.11).

Yukandaki bilgilere gére, bina o dénemde olduk¢a donanmiml ve egitim icin uygun
boliimlere sahiptir. Ayrica, 25. Gorsel’de goriildiighi gibi, cevresinin heniiz yapilagma-
dig1 ve sehir merkezinin bir parcast olmadigl anlagilmaktadir. O dénemde Ankara’nin
yerlesimlerini inceledigimizde, binamin sehrin tarihi ¢ekirdeginden epey uzakta oldugu
ve tenha bir bolgede, modern ve geleneksel Tiirk tarzlarindan esinlenen bir yap: olarak
insa edildigi goriilmektedir. Zamanla, sehrin biiylimesiyle birlikte ¢cevredeki yapilasma-
lar Gazi Terbiye Enstitiisii'nii de cevrelemisgtir.

Tanpinar, Gazi Terbiye Enstitlisii'nii, erken Cumhuriyet doneminde Tiirk mimari-
sinin yeni bir tislup arayisinin érneklerinden biri olarak anar. Bu yapiyi, Etnografya Mii-
zesi ve Tlirk Ocagl binasi gibi yapilarla birlikte, modern mimari tecriibelerin bir devami
olarak konumlandirr.

Gazi Terbiye Enstitiisii, 1978 yilinda yliksekokul statiisiine kavusturularak Gazi Yiik-
sek Ogretmen Okulu adini almigtir (Giinay, 2017, s. V). Gliniimiizde ise bina, Gazi Uni-
versitesi Rektorliik binasi olarak kullanmilmaktadir (21. ve 22. Gorsel).
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21. Gorsel. Gazi Terbiye Enstitiisii, 1931 22. Gorsel. Gazi Terbiye Enstitiisii
Kaynak: Eski Tiirkiye Fotograflar1 Argivi. Kaynak: Yeni Asir

Musiki Muallim Mektebi:

Sayani memnuniyettir ki dinyanin her tarafina intisar etmekte oldugunu soyledigimiz
yeni mimari bize de gelmistir. Ankara’da yapilan bazi yeni ingaat bu mimarinin tezahii-
ratindandir. Zaten biitlin milletlerin mimarileri arasinda Tiirkiye’nin mimarisi en ziyade
“Rasyonel, olmak ve asri mimariye uymak itibarile nazan dikkati celbeder. Onun i¢in bu
yeni mimari bize hi¢ yabanci gelmeyecektir!” (Yeni Mimari: Mimarlik Aleminde Yeni Bir

Esas, 1930, 2 Ocak, s. 6)

Yukaridaki yazi, 1930 yilinda Hakimiyeti Milliye gazetesinde yayimlanan “Yeni Mi-
mari: Mimarlik Aleminde Yeni Bir Esas” baglikl metinden alinmigtir. S6z konusu yazida,
farkli ilkelerden modern mimari 6rneklerine dair gorsellere yer verilmis olup, Tiirki-
ye’den de “Ankara’da Bir Yeni Mimari Eseri: Musiki Muallim Mektebi” baghg1 altinda
Musiki Muallim Mektebi’nin resmi sunulmustur. Tiirkiye’deki modern mimari gelisme-
leri ise “Yeni Mimari Bize de Gelmistir” baghg altinda ele alinmuigtir. Yazimin ana mesaji,
Tirklerin modern cagin estetik ve islevsel degerlerini nihayet yakaladigini ifade etmek-
tedir (Bozdogan, 2012, s. 172).

Atatiirk ve Cumhuriyet’in cagdas ve yenilikci diisiinceleri dogrultusunda egitim, 6n-
celikli hedefler arasinda yer almakta ve musiki gibi sanatlann ¢agdas ilkeler ve yaklagim-
lar cercevesinde gelistirilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Bu baglamda Musiki Muallim
Mektebi, modernist mimarisi, egittigi 6gretmenler ve sanatcilar, kent icindeki stratejik

konumu ve kentsel kimlige katkisiyla cagdashk ozelligini pekistirmektedir (Alpagut,
2019, S. 73).
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Cebeci, Talatpasa Bulvar’nda yer alan ve giintimiizde halen kullanilan bina, 1928
yilinda iki kath olarak insa edilmigtir. 1940 yihinda kurumun adi, Ankara Devlet Kon-
servatuarl olarak degistirilmigtir. Yapimin 1930’larla glintimiiz arasindaki en belirgin
degisimi, eklemeler ve genisletmelerle gerceklesmistir (Resim 37). 1938 yilinda yapilan
eklerle yap1 genisletilmis ve Devlet Konservatuvarlar islevini kazanmigtir (Demirel ve
Ozgetin, 2014, s. 836). Ogrenci sayisindaki artiga bagh olarak, 1953 yilinda Sedat Hakki
Eldem tarafindan tasarlanan dogu-bati yoniinde konumlanan bir &grenci yatakhanesi
eklenmigtir. 1957 yilinda ise ana yapinin giineyine yeni bir ek bina eklenmig ve dogu ta-
rafina Eldem’in tasarladif1 “doner odalar” olarak bilinen sekizgen calisma odalan blogu
insa edilmistir (Alpagut, 2019, s. 77). Yapin diger énemli degisimi, cevresindeki yeni
yapilarin ortaya ¢ikmasidir.

Tanpinar, Musiki Muallim Mektebi’ni dénemin mimari denemeleri arasinda 6zglin
bir yerde konumlandirr. Bu yapinin, ¢ogu distan taklit eden érneklerin aksine, Prof. Er-
nst Egli tarafindan modern malzemenin imkanlariyla tasarlandigin ve mimaride gercek
bir yeniligi temsil ettigini belirtir.

1984 yilinda Mamak Belediyesine devredilen yapi, glinlimiizde Mamak Belediyesi
Kiiltlir Merkezi olarak kullanilmaktadir (23. ve 24. Gorsel).

23. Gorsel. Musiki Muallim Mektebi, 1929 24. Gorsel. Musiki Muallim Mektebi, 2024.
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi ve Arsivi, Fotograf: Leila Norouzi.
Envanter no: ACFo047.
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Oneriler

Yukarida sunulan veriler ve yapilan karsilagtirmalar 1s1¢1nda, Tanpinarin 1930’larda
gozlemledigi Ankara ile giinlimiiz Ankara’s1 arasinda; tarihsel ve sosyo-kiiltiirel stirek-
lilik, kiilttirel kimlik, modernlesme ve koruma c¢atismasi, bellek ve mekanin ruhu gibi
acilarda 6nemli degisiklikler gbzlemlenmektedir. Bu baglamda, makalede, kitapta yer
alan mekanlar bolgesel bir perspektifle ele alinarak incelenmistir. Bu {ic ana mekanin

durumu tartigilabilir:

1. Tarihi Bolge: Ankara Kalesi ve Gevresi

Tanpinar’in tasviri: Ankara Kalesi, Tanpinar’in anlatilarinda hem tarihsel stirekliligin
hem de geleneksel yagamin bir sembolil olarak vurgulanmaktadir. Bélgenin dar sokak-
lan, kerpic evleri, tarihl camileri ve ticaretin merkezi olan han ve bedesten, Tanpiar’in
goziinden, gecmigle bag kuran canli bir mekan olarak tasvir edilmigtir. Ayrica, kaleden
gozlemlenen manzaralar, sehrin katmanh tarihini ve mekansal diizenini yansitmaktadar.

Glntimiizde durum: Ankara Kalesi ve cevresi, 1980’lerden itibaren artan turizm

odakli déniistimle 6zglin yagam dinamiklerini kaybetmigtir. Kerpi¢ evlerin biiyiik bir
kismi terk edilmis veya kotli durumda olup yerel halkin sosyokiiltiirel izleri silinmigtir.
Ayrica, bélgede bulunan yapilar 6zgiin islevlerini kaybederek turistik igletmelere do-
niismiis, geleneksel dokunun yerini ticari faaliyetler almigtir. Bu durum, kalenin 6zgiin
ruhunu zayiflatarak, mekanin tarihsel kimligini olumsuz etkilemigtir. Cevredeki yogun
yapilasma ise kalenin siluetini bozmusg ve mekanin tarihi algisim degistirmigtir. Bu de-
gisimler, bolgenin kiiltiirel ve fiziksel dokusunu doniistiirerek, Tanpinar'in tasvir ettigi
gecmisle kurulan bagin zayiflamasina yol agmigtir.

Oneriler:

e Terk edilen kerpic evler, bolgenin 6zglin mimarisine uygun sekilde restore edi-
lerek halka yonelik uygun yasam alanlar haline getirilebilir. Bu kapsamda, bura-
da yasamay tercih edenlere indirimli kiiltiirel etkinlikler ve atdlye firsatlan gibi
avantajlar sunulabilir. Béylece, bélge yalnizca turistik bir alan olmaktan ¢ikarak
yeniden sosyal bir yagam merkezi haline gelebilir.

e Bolgenin tamitim ve kullanim siireclerine yerel halk aktif olarak dahil edilmelidir.
Kiltiirel etkinlikler ve festivallerle yerel degerlerin 6n planda tutulmasi, meka-
nin hem fiziksel hem de manevi dokusunun korunmasina yardimci olabilir.

e Tanpmmar’in gozlemlerine dayali olarak, bolgenin ge¢misteki yagamini ve iglevini
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yansitan canlandirma projeleri gelistirilebilir. Bu projeler, hem fiziksel mekani

hem de bdlgenin ge¢mise dair soyut degerlerini vurgulayan temalar icermelidir.

2. Ulus ve Cevresi

Tanpinar’in tasviri: Tanpinar, Ulus’u tarihsel ve kiiltiirel katmanlarin bir araya gel-
digi 6nemli bir bolge olarak betimlemektedir. Augustus Tapinag ve Haci Bayram Veli
Camisi'nin yan yana durusu, bu bélgenin hem Roma dénemine hem de Islam mirasina
ait zengin bir ge¢cmisi temsil ettigini ortaya koymaktadir. Tanpinar’a gore bu yapilar ara-
sindaki birliktelik, farkh kiiltiirlerin ve inanclarnn bir arada bulunabilecegi bir uyumun
simgesidir.

Glintimiizde durum: Ulus bdlgesi, ¢esitli saglhiklagtirma projeleri ile fiziksel acidan
diizenlenmis olsa da bu projeler tarihsel ve manevi baglamin 6n plana ¢ikmasindan
ziyade bolgenin bir turistik cazibe merkezi haline gelmesine yol agmigtir. Augustus Ta-
pinagl ve Haci Bayram Veli Camisi ¢evresi, otoparklar ve ticari isletmelerle dolmus olup
bu unsurlar mekanin tarihsel ve dint anlamini golgede birakmaktadir. Bu durum, bolge-
nin 6zglin kimligini zayiflatmakta ve Tanpinarin tasvir ettigi atmosferin kaybolmasina
neden olmaktadir. Fiziksel iyilestirmelere ragmen, bolgenin ge¢misteki manevi ve kiil-
tiirel uyumunu yansitan unsurlar zayiflamis, bolgenin kiiltlirel dokusu ve tarihi kimligi
ciddi sekilde zarar gérmiistiir.

Oneriler:

e Augustus Tapinagl ve Haci Bayram Veli Camisi ¢evresindeki otoparklar kaldirla-

rak, bu alan yaya dostu bir sekilde diizenlenmelidir.

o Tarihsel stirekliligi vurgulamak amaciyla, Tanpinar’in bu yapilarin uyumuna dair

gozlemlerinden ilham alinarak bilgilendirme panolan yerlestirilebilir.

e Yerel halkin katihmim tesvik eden kiiltiirel etkinlikler ve festivaller diizenlene-

rek, bolgeye 6zgli manevi degerler 6n plana ¢ikarilabilir.

e Tanpmarin tasvir ettigi tarihsel uyum, rehberli turlar ve kiiltiir sanat etkinlikleri

araciligiyla ziyaretcilere aktarlabilir.

3. Yeni Yapilar: Atatiirk Bulvar1 ve Cebeci
Tanpinar’in tasviri: Bu mekanlar ¢zellikle de Atatiirk Bulvarl, Cumhuriyet’in mo-
dernlesme ve ilerleme ideallerinin somutlastig1 nemli bir alan olarak Tanpinar’in anla-

tilarinda 6ne ¢ikmaktadir. Bulvar boyunca inga edilen Sovyet, Iran ve Belgika sefaretleri
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gibi yapilar, Tanpinar’a gére yalnizca modern mimari denemeler degil, ayni zamanda
yeni kurulan devletin vizyonunu yansitan semboller olarak kabul edilir. Bu yapilar,
Cumbhuriyet’in yenilik¢i yliztini ve kiiltiirel cesitliligini simgelemektedir.

Glintimiizde Durum: Cebeci’deki Musiki Muallim Mektebi ve Atatlirk Bulvar ¢ev-
resindeki yapilar, zamanla yogun kentlesme ve plansiz yapilasma nedeniyle ozgiin bag-
lamlarim kaybetmis, cevrelerindeki yiiksek ve uyumsuz yapilar nedeniyle tarihi anlam
ve estetik degerleri belirgin bir sekilde azalmigtir. Bu degisim, bolgenin tarihi dokusu-
nun ve estetik biitlinliigliniin zarar gérmesine yol acmigtir.

Oneriler

e Atatlirk Bulvar’'nda yer alan tarihi yapilarin oykiileri, dijital platformlar ve meka-
na 0zgii sergiler araciligiyla tamtilabilir. Bu sayede bdlgenin tarihsel kimligi vur-
gulanarak, mekanin bellegi yeniden canlandirlabilir ve ziyaretcilere gecmisin
izleri sunulabilir.

e Kiiltiirel ylirliylis rotalariyla Bulvar tizerinde belirli glizergahlar olugturulabilir.
Tanpinar'in tasvir ettigi atmosteri yasatan rehberli turlar diizenlenebilir. Bu tur-
lar, edebiyat ve mimari tarih baglaminda boélgenin kiiltiirel ve tarihi énemini zi-
yaretcilere aktarirken ge¢misle glintimiiz arasinda bir kprii kurabilir.

e Universiteler ve yerel yonetimler ig birligiyle Atattirk Bulvar’'nin modernlegme
tarihine odaklanan egitim programlarn ve farkindalik ¢alismalan diizenlenebilir.
Bu tiir caligmalar hem yerel halkin hem de ziyaretcilerin bélgeye dair kiiltiirel

farkindaliklarin artirabilir.

Sonug¢

Ankara’nin tarihi ve kiiltlirel dokusunun modernlegsme ve kentlesme dinamikleriyle na-
sil degistigini inceleyen bu makalede, Ahmet Hamdi Tanpinar'in Bes Sehir kitabinda-
ki mimari yapilar glinlimiizdeki durumlanyla karsilagtinlmistir. Bagkentin bu degisim
slireci, yeni yapilarn ortaya cikmasiyla birlikte tarihi cevrenin goriiniimiinii ve islevini
nasil etkiledigini gostermektedir. Makalede incelenen Ankara Kalesi, Alaaddin Camisi,
Mahmut Paga Bedesteni, Kursunlu Han, Ahi Serafettin Camisi, Hac1 Bayram-1 Vel Cami-
si, Augustus Tapinag, Tiirk Ocagl Binasi, Etnografya Miizesi, Musiki Muallim Mektebi,
fran, Belcika ve Rus Sefaretleri ve Gazi Terbiye Enstitiisti gibi Snemli yapilar, 1930’lardan

glinlimiize kadarki gériintim ve islev degisiklikleri cercevesinde ele alinmugtir.
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Ankara’min mimari mirasi ve ¢evresindeki degisimlerde 6ne ¢ikan unsurlardan biri,
Mahmut Pasa Bedesteni, Kursunlu Han, Musiki Muallim Mektebi ve Tiirk Ocag binasi
gibi yapilarn yeni islevlere sahip olmasidir. Diger bir nemli nokta, Haci Bayram-1 Veli
Camisi, Augustus Tapinag ve dzellikle Ankara Kalesi ve cevresinin turizm amach kul-
lanimiyla ticari ortamlarin olusmasi ve bu yapilann genel gériiniimiiniin degismesidir.
Bu kullanmim bi¢iminin bir sonucu olarak, mekanin 6zglin karakterinin zarar gérdiigii ve
ziyaretciler tarafindan bu 6zgiin ruhun algilanmadifr gézlemlenmisgtir.

Son ylizyll icinde Ankara’da bir diger onemli degisim, kentin simgesel siluetinde
yasanmuistir. Ulus ve Ankara Kalesi’nin tarihi cevresi korunmus olsa da 1930’lardan son-
raki yapilagma siireci, kentin siluetini etkileyerek ona daha i¢ine kapanik bir gériintim
kazandirmigtir.

Tarihi ¢evrenin yam sira, modern yapilar da Ankara’daki degisim stirecinde énem-
li bir rol oynamustir. 1990l yillardan itibaren modern yapilarn kiiltlirel miras olarak
degerlendirilmesi glindeme gelmis olsa da bu degerlendirme Tiirkiye’de ancak 2000’li
yillardan sonra gerceklesmistir. Bu nedenle Ankara’daki modern yapilar bu yillara kadar
koruma diislincelerinden uzak kalmigtir.

Bes Sehir kitabinda adi gecen modern yapilar arasinda Rusya Biiylikelciligi binasi
glinlim{ize ulagamamgtir. Iran ve Belcika Biiyiikelcilik binalan ise Atatiirk Bulvar’ndaki
diger yapilar arasinda fark edilmeden varliklanni stirdiirmektedirler. Cebeci’de bulunan
Musiki Muallim Mektebi de benzer bir durumda, varligini devam ettirmektedir.

Birinci Ulusal Mimarlik akimimin 6nemli 6rneklerinden olan Tiirk Ocagr binasi ve
Etnografya Miizesi, tepe konumlarindan dolay1 genel goriintimlerini bazi noktalarda ko-
ruyabilse de 1930’larda Atatlirk Bulvar’min ilk yapilar olarak 6ne ¢iktiklan dénemdeki
etkilerini, bulvar izerindeki diger yapilarin varhigi nedeniyle giintimiizde kaybetmis du-
rumdadirlar.

Sovyet sinema yonetmeni ve kuramcisi Sergey Ayzenstayn, Akropolis yapisi komp-
leksini degerlendirirken bu yapinin diizenini bir film kurgusuyla karsilastinir ve bu yapi-
ya bir ydnetmen perspektifiyle bakmay: 6nerir (Norouzi, 2021, s. 38). Ayzenstayn, film
kurgusunu Akropolis’in diizeniyle kargilastirarak, bir mimari diizenin fazlaliklardan
arnindirilarak elde edilmesi gerektigini ve bu siirecin film kurgulamaktan daha karmagik
oldugunu ifade etmektedir. Bu yaklagim, edebiyat alaninda da gecerlidir. Bir yazar, bir
yap1yl, bir mimari kompleksi veya bir kenti tasvir ederken, yapinin icindeki fazlaliklan

ayiklayarak anlatir. O, kentin unsurlarini secip bir kent kurgusu olusturur ve bu kurgu-
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yu okuyucusuna sunmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinarin yazdig Ankara, bu kurgunun
bir 6rnegidir. Ayzenstayn’in sundugu bakis acisiyla kentlere yaklasildiginda, okunurlu-
gunun ve siirekliligin bu kurgular sayesinde korundugu gériilmektedir. Kent, farkh yo-
netimlerin ideolojileri ve cesitli sebepler dogrultusunda siirekli olarak degismekte ve
farkli etmenlerin etkisiyle yeni bir yliz kazanmaktadir. Bu degisim stirecinde, kentin ta-
rihi yapilarla olan iletisimi biiylik énem tagmaktadir. Bu iletigsim, sehir planlamasinda
slirdiirtilebilir bir yaklagimla gerceklegtirildiginde kentin karakterinin devamliligini sag-
lamaktadir. 1964 ten itibaren diinyada ve 1973’ten sonra Tiirkiye’de, anitlarin cevreleriyle
birlikte koruma statiistine alinmasi, bu iletigimin de korunmasim saglamistir. Bununla
birlikte, kentin fiziksel yapisinin yan: sira, soyut degerler ve tarihi ¢evrelerin ruhu da ko-
runmast gereken diger kavramlardir. 1980’lerden sonra kiiltiirel mirasi insanligin bellegi
olarak degerlendirmeye yonelik ¢abalar, somut degerlerin yam sira soyut degerlerin de
korunmasin hedeflemistir.

Bir kentin somut veya soyut miraslar ve degerleri yok oldugunda, bu durum hem
kentin fiziksel kurgusu hem de birey ve toplum bellegi tizerinde olumsuz etkiler yaratir.
Mekanlar, ozellikle tarihi anlam tagiyan yerler, gecmigin ve hatiralann saklandig: birer
depo olarak degerlendirildiginde, bu yoksunlugun yol actif1 zararlar daha net anlagil-
maktadir. Ankara'nin tarihi yapilannin modernlesme siirecindeki doniistim, kiiltiirel
mirasin korunmasi ve slirdiirtilebilirligi acisindan onemli bir 6rnek tegkil etmektedir.
Tarihi yapilarin glintimiizdeki islevleri ve fiziksel durumlari, kentin déntigimiinii anla-
mak ve gelecege yonelik koruma stratejileri gelistirmek icin degerli ipuclar sunmaktadir.
Modern yapilarin koruma kapsaminda yer almadig1 dénemlerde, kentlerin yeni gelisen
bolgelerindeki planlamalarda bu yapilarin 6éneminin goz ardi edilmesi olasidir. Ancak
ister tarihi ister modern miras olsun, kiiltlirel degerlere sayg gosterilmelidir. Uzun va-
deli programlar ve planlar araciligiyla koruma amach gerekli miidahaleler yapilmal ve
bu yap1 ve alanlara 6zglin bir gériinlim kazandirnlmalidir.

Bu ¢alisma, Ankara’nin tarihi ve kiiltiirel mirasinin korunmasi ve stirdiirtilebilirligini
saglamak amaciyla asagidaki onerileri sunmaktadir:

e Koruma stratejilerinin gelistirilmesi: Ankara'min tarihi ve kiiltiirel dokusunun

korunmasi i¢in kapsaml ve slirdiirtilebilir koruma stratejileri gelistirilmelidir.
Bu stratejiler, tarihi yapilarin yalmzcea fiziksel durumunu degil, ayni zamanda sa-
hip olduklan soyut degerleri de korumay ve gelecek nesillere aktarmay1 amac-

lamalidir.
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e Toplumsal farkindaligin artirlmasi: Ankara’nin tarihi ve kiiltiirel degerlerinin
toplum tarafindan benimsenip korunmasi icin bilinclendirme faaliyetlerine
onem verilmelidir. Bu baglamda, halkin bu degerlere sahip cikmas: ve koruma
calismalarna aktif katilim gostermesi tegvik edilmelidir.

e Egitim ve aragtirma imkanlanmnin sunulmasi: Ankara’nin tarihi yapilan hakkin-
da bilgi edinmek ve bu alanda uzmanlagmak isteyen gelecek kusaklara ynelik
egitim ve aragtirma programlar gelistirilmelidir. Bu programlar, genc nesillerin
tarihl miras1 anlamalarina ve koruma konusunda yetkinlik kazanmalarina olanak
tammalidir.

e (Cok paydagh ig birlikleri olusturulmasi: Tarihi kentlerin korunmas: ve planla-
masinda etkin bir yaklagim benimsenebilmesi i¢in kamu kurumlari, 6zel sektér,
akademik cevreler ve sivil toplum kuruluslan arasinda giiclii bir is birligi ve ko-
ordinasyon saglanmalidir. Bu paydaslar arasinda olusturulacak ortak platform-
lar ve projeler, tarihi mirasin korunmasi ve geligtirilmesi siirecinde daha verimli
ve kapsaml bir ¢calisma ortamu yaratacaktir. Ayni zamanda, sinema ve edebiyat
gibi kiiltiirel alanlarin da bu stirece dahil edilmesi, tarihi ve kiiltiirel degerlerin
daha genis kitlelere ulagtinlmasini saglayabilir. Bu disiplinlerin belgesel nitelik-
teki calismalari, sehrin tarihsel kimligini anlatan gorsel ve edebi materyallerin
tiretilmesine olanak taniyacak, boylece hem kamuoyunun hem de yerel halkin
tarihe ve kiiltlirel mirasa dair farkindalik diizeyini artiracaktir.

Bu oneriler, Ankara’nin gecmisi ile gelecegi arasinda dengeli bir iligki kurmayi ve

kentin tarihi kimligini koruyarak stirdiiriilebilir bir gelecek inga etmeyi amaclamaktadir.
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Bir Anlatisi:

Huzndn Coskusu
Altindag

Gokcen Sena Kumcu

Yagar Seyman’in 1986 yilinda yayimlanan Hiizniin Coskusu Altindag adh eseri, yazildig
dénemin toplumsal ve kiiltiirel yapisin ele alan bir ¢aligmadir. Yazar, cocukluk ve genc-
lik yillannin gectigi, ilk-ortaokul ve lise &grenimini tamamladigl Altindag, Altindag’a
iliskin kendi bellek anlatilan ve goriistiigii Altindaghlarn anlatilan izerinden aktarmak-
tadir.

Seyman, babasinin Altindag’daki bir mahallenin muhtan olmas: vesilesiyle orada
bliyliyen, yasayan biri olarak gézlemlerini, aragtirmalarini sunmakta ve yillardaki yasam
bicimlerini umutkondular (1986, s. 162) diyeadlandirmaktadir.Yazar gecekondulu ve
Altindaglh olmanin giindelik hayattaki karsiliklarini, semtin insanlarini ve yagam ko-
sullanm betimleyerek, yoksullugun ve toplumsal esitsizliklerin yarattig catismalar ve

karsilagmalan kendine &zgli yazinsal tislubuyla ele almaktadir.
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Hiizniin Coskusu Altmdag cercevesinde gerceklegtirilecek bir analiz 6ncelikle siyasi
ve killtlirel arka plan bilgisini gerektirmektedir. Eserin kaleme alindig1 yillar incelendi-
ginde, modern Tiirkiye tarihinin déniim noktalanindan biri niteligindeki 1980 darbe-
si 6ne ¢ikmaktadir. 198071i yillar Tiirkiye'nin siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltlirel tim
alanlarinda belirgin bir farklilasmay: beraberinde getiren doniim noktas: niteliginde bir
on yila tekabtil etmektedir. Tiirkiye’nin kiltiirel dinamiklerinde de cesitli degisiklikleri
beraberinde getiren bu dénemde, 1980 askeri darbesi yalmzca devlet ydnetiminin yeni-
den yapilandinlmasinda degil, ayni zamanda daha sonra hitkiimet direktifleriyle uyum-
lu hale gelen ve bunlardan etkilenen kiiltiir politikas: alaninda da énemli bir ddnemece
isaret etmektedir. S6z konusu degigim riizgar, kendini Tiirkiye’nin poptiler miiziginde

de gdstermistir.

Donemin Siyasi ve Kiiltiirel Arka Plani

1980’11 yillar, kiiltlirel ¢cehrenin yam sira mimari ve kentlesme baglaminda da bircok de-
gisimi beraberinde getirmigtir. Erman’a gore 1980’lerden bu yana Tiirkiye'nin biiyiik-
sehirlerinde yeni bir konut egilimi goriilmektedir (1997, s. 93). 1980 askeri darbesinin
ardindan gecekondu, toprak miilkiyeti serbest piyasa reformlarinin bir parcasi olarak
resmen tanminmugtir (Pasta, 2022, s. 175). Hatta bu dénemde sadece gecekondu olgusu-
nun &zellikleri degil, gecekonduya iligkin algl ve sdylem bicimleri dahi énemli dlciide
degisime ugramistir (Akbulut ve Baglik, 2011, s. 37).

Mekan baglaminda diistindiigiimiizde ise gecekondu sozcliginiin yalmzca iceri-
sinde yagadigimiz alan olarak sinirlandinlamayacak kadar kapsaml bir kavrama isaret
ettigini soyleyebiliriz. Lefebvre, mekanin yalmzca bir cerceveye ya da forma indirgene-
meyecegini belirterek mekanlarin deneyimleri kapsayic bir sekilde temsil ettigini vur-
gulamaktadir (2014, s. 41). Buradan hareketle mekanin, iktidar iligkileri ve toplumsal
catismalarla liretildigi ve her bir siirecin kayda deger 6l¢tide ideolojik degerlerle yiikli
oldugu one siiriilebilir. Diger bir deyisle mekan, basitce yagsami cevrelemekle kalma-
y1p, daha ziyade onun aracihigiyla deneyimledigimiz ve dolayisiyla toplumsal yapilarn
dogrudan icinde sekillendirdigi bir kavram olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bununla bir-
likte toplumsal iligkilerin tiimiine taniklik ve aracilik eden mekanin giindelik hayatin
da vazgecilmez bir parcasini temsil ettigi 6ne siirtilebilir. Mekanin {iretimi hakim top-

lumsal ve siyasi yapilar tarafindan sekillendirilir ve bu dinamikleri etkiler. Bu baglamda,
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kentsel mekanlar olarak gecekondularn “toplumun sinifsal yapisinin mekana yansiyan
bir goriintiisii” (Tekeli ve dig., 2020) olarak okunmasi miimkiindiir. Nitekim Lefebvre
de “vahgi” sivil mimari 6rnekleri olarak gecekondu muhitlerinin tiim sefaletine karsin,
mekansal diizenlemeleriyle “huzursuz bir hayranlik” uyandirdiklarini ve kentlerin bur-
juvalagan muhitlerinden ¢ok daha fazla toplumsal yagam ihtiva ettiklerini belirtir (2014,
s.133). Lefebvre (2010), ayni zamanda diglanan kesimlerin mekan: olarak gecekondu
bolgelerine direnis ve miicadele potansiyeli tagimalarindan dolay1 6zel bir 6nem atfet-
mektedir. Gecekondu bolgeleri sakinlerine yalnizca barinma imkani sunan konut alan-
lanindan ibaret degildir. Ayni zamanda, iginde yagayanlarin sosyal dayanisma aglar gibi
yoksullukla miicadele mekanizmalarini da temin etmelerine olanak sunmasi agisindan,
yasanan, 6znel, somut mekanlari temsil eder.

Gecekondulagsmanin ekonomik ve mekansal temelleri 1920’den 1940’a uzanan iki
savag arasl donemde atilmig ve bu zaman diliminin ikinci yansinda kayda deger bir ar-
t1s yasanmustir. Giderek etkisinin artmasina kargin, gd¢ olgusu bu dénemde resmi ma-
kamlardan yeterince ilgi gérmemis, iyilestirici nlemler biiyiik élclide yetersiz kalmigtir.
Bunun neticesinde siyasi ve idari kurumlar gécii, ancak 1950’lere gelindiginde, ortak ilgi
ve politika miidahalesi gerektiren koklii ve ¢ok yonlii bir sorun olarak algilamaya bas-
lamistir. Senyapili’'ya (2004) gére bu degisimin en acik kaniti, 1950’den 6nce medyada
gecekondulagmayla ilgili haberlerin ¢ok az olmasidir. Oysaki bu durum, kayit dis: yerle-
sim olgusunu cevreleyen yeni bir séylem ve gelisen politika ortamina isaret etmektedir
ve daha bilylik bir ilgiyi hak etmeliydi.

Gog ve gecekondulagma bu yillarda Ankara’nin da yasadigy bir gercek olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Ankara’ya yerlegsen gd¢menlerin biiylik cogunlugu cevre illerden
ya da kirsal bolgelerden gelmistir. Takip eden dénemde go¢men akini, giderek kent
merkezinin digina yayilmusg, kentin yakin cevresindeki mevcut kdylere yakin yerlerde
gecekondulagmanin simgesi olan derme catma yerlesimlerin kuruldugu ceperlere dog-
ru uzanmigtir (Erman, 2011, s. 178). 1940’tan 1950’ye uzanan dénemde Altindag, bara-
kadan gecekondulasmaya dogru belirgin bir déniislim gec¢irmis ve bunun sonucunda
cesitli toplumsal dontistimler gézlemlenmistir. “1974 yih itibaryla 8o mahalleye ulagan
Altindag, Ankara’nin en kalabalik ikinci merkez ilgesi konumuna gelmistir. 1984 yilinda
bliyiiksehir belediyesine bagh ilce belediyelerinin kurulmasiyla birlikte Altindag, daha
genig bir alanm kapsayacak gekilde ilge olarak yeniden yapilandinlmistir” (Mizrak, 1974,
Aykac, 2020, s. 202’de aktarildig1 gibi). Bu stire¢ paylastiklar: cografi yakinhiga ragmen,
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Altindag ile Yenisehir arasinda farkli toplumsal pratiklerinortaya ¢ikmasina neden ol-
mustur. Seyman’in (1986) da belirttigi tizere, “Devrimin bagkenti Ankara’min yoksul te-
pesi” Altindag bir yanda, “varsil tepesi” olan Cankaya ise bir diger tarafta durmaktadir.

Yoksul mahalleler, 6zellikle de gecekondu yerlegimleri, sosyal, ekonomik ve kiiltii-
rel agcidan heterojen yapilariyla bilinmektedir. Bu mahalleler, genellikle ekonomik sikinti
icindeki toplum kesimlerinin yogunlagtig, diislik gelir seviyelerine ve sinirh kamu hiz-
metleri erigimine sahip yerlesimler olarak tanimlanmaktadir. Yoksul mahalleler ve hatta
yoksulluk ve etnik azinlik veya 1rk statiisiiniin ortlistiigli gettolar, yerel is giicll piyasasi
durumlarnin, devletin ve diger kurumsal topluluklarin yoksullugu pekistirdigi siirecle-
rin mekansal ifadeleridir (Theodore, 2010, Harding ve Blokland, 2024, s. 254’de aktaril-
dig1 gibi). Nitekim olanaksizliklarla 6zdeslesen Altindag’da zamanla bir “Altindaghlik”
kimligi olugmaya baglamistir. Bu baglamda, érmegin miizik, gecekondu mahallelerinde
sadece bir eglence araci olarak degil, ayni zamanda bir kimlik ifadesi ve toplumsal daya-
nismanin bir unsuru olarak da gériilmektedir.

Lefebvre’e (2022) gore, “mekan tarihsel ya da dogal olgulardan hareketle politik
olarak tasarlanip bigimlendirilmistir; dolayisiyla politik ve ideolojiktir, kelimenin tam
anlamiyla ideoloji dolu bir temsildir” (s. 49). Siyasal iktidar, kentlerin fiziksel ve sembo-
lik ingasiyla yalnizca mekansal diizeni degil, ayn1 zamanda toplumsal kimlikleri de se-
killendirir. Kent, bu baglamda, kimliklerin bi¢imlendigi ve miizakere edildigi bir siyasal
sahne iglevi goriir. Yelsali Parmaksiz, modern kentin siyasal iktidarin hem fiziksel hem
de sembolik goriiniirliiglinii yansittigini belirtir (2019, s. 17). Bylece kent, giindelik ya-
sam1 da bicimlendiren, ideolojik miicadelelerin mekani haline gelir. Lefebvre, glindelik
olanin etkisinden kacisin miimkiin olmadigini ve onun, bir direnis alani yaratma potan-
siyeli tagidigini savunur (2010, s. 46). De Certeau (2009) ise bu baglamda giindelik hayat
pratiklerinde zayif olanin taktikleriyle giiclii olanin stratejisine karg: direnis imkanlar
gelistirdigini ileri siirer. Bu durum, siradan pratikler araciligiyla mekansal tahakkiime
sizma ve yeniden anlamlandirma stireclerini de icermektedir (Esgin, 2020, s. 344).

Glindelik hayata ickin pratikler modernizmin ve kapitalizmin parcali dogasina kar-
s1 bir doniiglim firsat1 sunabilir. Bu driintiilerin izlenebildigi kamusal alan, 6zel alanin
aksine, egemen glic iligkilerine karsi muhalefet ve direnisin gerceklesebilecegi “soy-
lemsel ve maddi” bir alan olarak degerlendirilmektedir (Duncan, 1996, s. 130). De Cer-
teau, glindelik diizen icerisinde siradan bireyin tizerine diislinmeden gerceklestirdigi

faaliyetlerin iktidara karg:i bir durus sergileme potansiyeli oldugunu belirtir. Onun i¢in
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strateji, “glindelik yagsamin her alani ve her iligki bi¢cimine niifuz eden iktidarin egemen
diizenlemeleri” anlamina gelmektedir (Esgin, 2020, s. 346). Bu dogrultuda De Certea-
u'nun ortaya koydugu taktik kavraminin ise glindelik hayatin 6rdiigli toplumsal aglann
icerisindeki imkanlan bulmak ile ilgili oldugu stylenebilir. Taktik, s6z konusu toplum-
sal aglarin icerisindeki bosluklan yakalayip o bosluklara sizarak “giiclii tarafindan ku-
rulan diizende zayifin yarattig bir hareket” anlamina gelir (De Certeau, 2009, s. 117).
Bu dogrultuda, glindelik hayatin iktidar iligkilerine kargi sundugu taktiksel olanaklarin,
gecekondu mahallelerinde miizigin bir direnis ve topluluk kimligi insa araci olarak iglev

gormesiyle somutlagtig one siirtilebilir.

Gecekondu, Miizik ve Giindelik Hayat

Gecekondu mahallelerinde yasayanlar ile miizik arasindaki iligki, marjinallesmig kent-
sel alanlarn sosyokiiltiirel baglamim yansitan cetrefil bir iligkidir. Miizik hem bir baga
cikma mekanizmasi hem de sosyal uyum icin bir ara¢ gérevi tistlenmekte, duygusal ra-
hatlama saglamakta ve topluluk kimligi duygusunu tegvik etmektedir. Miizik, bununla
birlikte, toplumsal meselelerin dile getirilmesi baglaminda bir platform gorevi gorerek
kolektif eylem ve duygulanimlan gliclendirmektedir. Bennett’a (2010) gore kusaklarin
deneyimlerinin yanki buldugu bir ifade alanmim temsil eden popiiler miizik, kendini inga
etme ve kimligi pekistirme mekanizmas islevi gérmektedir. Bununla birlikte miizik,
toplumsal egitsizliklerin, ayrimlann ve gerilimlerin ortaya ¢iktig1 bir zemin niteligi de ta-
simaktadir. Kent yagami deneyimi, etkilegimlerin, anlagmazliklarin ve uzlagmalarin kent
sakinleri arasindaki anlam arayiginin tamamlayici bilegenlerinin olusturdugu cesitli kat-
manlari icine cekmektedir. Miizik, bu etkilesimlerin ayrilmaz birparcasi haline gelerek,,
kendine kentsel varolusun bu ¢ok yonlii dokusu i¢inde yer bulmaktadir.

Glindelik yasamin her vechesinde karsilik bulan miizik, kentsel deneyimlerinifa-
desine ve bicimlenmesine yon veren bir dinamik niteligindedir. Bununla birlikte, fark-
i demografik yapilan ve kiiltlirel miras dokusuyla kentler, miizikal tiretim baglaminda
kiilttirleraras: etkilesimi tesvik etmektedir. Hiizniin Cogkusu Altindag kitabinda da mii-
zik, kent yagaminin karmasikhigimi anlamlandirmak icin bir mercek gorevi gorerek kent
sakinlerinin giindelik hayatlarnin ritmini, ¢eliskilerini ve 6zlemlerini yakalayan anlatilar
sunmaktadir. Seyman’in yazinsal diinyasinda da izleri stirlilebilecegi tizere, gecekondu

sakinleri, maruz kaldiklar1 sosyoekonomik zorluklar karsisinda miizigi, Michel de Cer-
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teau'nun (2009) “strateji ve taktik” kavramlan 151¢1nda, direnc gdsterme ve toplumsal
miicadele yontemlerini yapilandirmada bir mekanizma olarak benimsemektedir. Bu bag-
lamda 6ne cikan miizikal formlar, agiklik geleneginden beslenen Tiirk halk miizigi ve halk
ozanhg gelenegiyle birlikte, Anadolu pop/rock ve arabesk tiirleri olup, her biri toplumsal
direnisin ve kiiltlirel kimlik ingasinin énemli birer araci olarak dikkat ¢cekmektedir.

1970’lerin miizikal manzarasi, hakim toplumsal slireclerin bir tezahiirii olarak ¢ok
sesliligin 6ne ¢iktig cesitli etkilesimlerle sekillenmistir. Ayni zamanda, eglence sektorii
gazinolar gibi mekanlar aracilifiyla gelisirken, Anadolu miizigine énem atfetmeyi ve
yeni miizikal formlara dahil etmeyi 6énemseyen Anadolu pop popiilerlik kazanan bir
miizik tlirli olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Barig Manco gibi énemli isimlerin onciiliik
ettigi Anadolu pop, Anadolu folklorunun zengin dokusundan ilham alarak yerel deyim-
leri, deyisleri ve atasozlerini lirik ve miizikal bestelerine dahil etmistir. Bu tiir yaygin bir
popiilerlik kazanmig ve Mogollar, Uc Hiirel ve Modern Folk Ucliisii gibi miizik gruplari
tarafindan benimsenerek kiiltiirel nemini ve cazibesini daha da zenginlestirmistir.

19601ar ve 1970’lerde Tiirk popiiler miiziginin 6ne ¢ikan unsurlarindan biri haline
gelen Anadolu pop/rock, Tiirkiye’deki degisen siyasi atmosferin miizikteki yansimasini
temsil etmektedir. Sanatcilar, grevler, boykotlar ve protestolarla sekillenen bu dénemde
daha cesur bir durus sergilemeye yonelmigtir. Halk miizigi bu siirecte yeniden canlanir-
ken Asik Thsani, Agik Mahzuni Serif ve Neset Ertag gibi sanatcilar, siyasi goriigleri nede-
niyle TRT’den uzak tutulmalarina ragmen halk nezdinde biiyiik 6l¢lide takdir kazanmig-
tir. Es zamanh olarak Selda Bagcan, Edip Akbayram ve Cem Karaca gibi miizisyenler, iilke
gerceklerini miizikleri araciligiyla dokunakh bir sekilde yansitmalarnyla dikkat ¢cekmisgtir.
Bilhassa Ruhi Su, kararli muhalif durusuyla miizik alaninda sol ideolojileri simgeleyen
6nemli bir figlir olarak ortaya ¢ikmustir. 1960’11 ve 1970’1l yillarda icra edilen Anado-
lu pop/rock miizik, gelir dagiliminin egitsizligi ve yoksulluk gibi toplumun merkezinde
konumlanan sorunlan da ele almaktadir. Adaletsizlige kars: geligen direnis duygusunu
sozlerinde kuvvetli bir gekilde aksettiren garkilarin dénemin miiziginde yeni bir alan
actig1 sdylenebilir (Duman, 2021, s. 63).

Anadolu pop/rock tiirtinlin hakimiyet kazandig1 yillann ardindan, arabesk kiiltiiri
ylkselise gecer. Zira Anadolu pop/rock’in popliler oldugu 1960’11 yillarda baglayan kir-
dan kente go¢ egilimi 1970’ler boyunca ivime kazanmis ve gecekondulagmanin yaygin-
lagmasina neden olmustur. Bu gayri resmi yapilasma olgusu, 0zellikle kent merkezlerin-
de giderek yayginlagmistir. 1970’lerdeki kirdan kente gociin kayda deger sonuglarindan
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biri, gecekondulagma faaliyetlerinin artmasiyla tetiklenen, bagta arabesk miizik olmak
lizere arabesk kiiltlirlin ortaya cikisi olmustur (Kongar, 2002). Bu baglamda Bengi’nin
ifadeleri Tiirkiye'nin 1980’1i yillarinda miizikteki degisimi 6zetler niteliktedir:

Yeni ¢agin yeni oyuncagl walkman’di, 6zgiirlitk kadar yalmzhig getiren. Yeni sinemasi video
klipti, egemenligi ses yerine goriintii parcaciklarina veren... Bir zamanlarin dolmus miizigi
arabesk, Miisliim’iiyle, Ibo’suyla fakir Anadolu’nun bagrnndan kopup, sahici ve mecazi, her

iki anlamda, memleketin altim {istiine getiriyordu (Bengi, 2019, s.7).

Tekelioglu'na (1996, s. 212) gére arabesk “ne sadece Orhan Gencebay’'in eseridir,
ne de ‘gecis dénemindeki bir toplumun miizigi’, ‘minibiis miizigi’ ya da ‘gecekondu
miizigi’ gibi etiketlerle simirlandirilabilir”. Bunun yerine arabesk, Tiirk sanat miiziginin
icsel dinamiklerinden ortaya cikan bir miizik tiirli olarak bu unsurlarn ve &tesinin bir
sentezini temsil etmektedir. Bu tiir, killtiirel ve toplumsal etkilerin karmasgik bir etkilegi-

mini kapsar ve daha kapsaml ve daha incelikli bir miizik gelenegini yansitir.

Diizensizligin somut 6rnegi de gecekondu mahalleleridir.... O artik litkslin ne olduguna
taniklik ettigi bir sehirde yagamaktadir. Gordiigli seylerin bazilan onu irkiltir, bazilar da et-
kiler. Ama bunlar1 gormiis olmasi, bunlara tanik olmasi, bir vaat ile kargi karsiya getirir onu:
sirf orada bulundugu icin boyle bir vaat s6z konusudur onun icin. Yoksullugun stipriintiileri
ile bollugun stipriintiileri arasinda calisir. Hayatimi degistirebilmek i¢in caligir. Kargisina

cikan vaatten yararlanmak icin (Berger, 1975, Bengi, 2019, s. 322’de aktanldig gibi).

Tirkiye’de yasanan siyasi gelismeler ve miizikal ortam baglamindaki degisimlerin
izi stirtildiiglinde, toplum ve miizik arasinda etkilesimli bir alan ortaya ¢iktig1 sonucuna
varilabilir. Kent ve kent sakinlerinin anlatilanindan belirgin bir bicimde okunabilen bu
izler, miizigin dénemin politik atmosferi ve toplumsal dokusuyla i¢ ice oldugunun bir
diger gostergesidir.

Glindelik hayat, miizik ve kent arasindaki iligki, kentsel cevrelerin kiiltiirel ifade ve
toplumsal kimlik icin bir pota gorevi gordiigii cok katmanh bir etkilegim olusturmakta-
dir. Lefebvre’e (2020) gore glindelik hayat bir sanat bigimine, kendini anlayan ve tizeri-
ne diistinen aktif bir ugrasa benzer. Lefebvre, glindelik hayatin katilasmis kentsel yagam
tarzina kars1 hem bilingli hem de bilingalti bir isyan oldugunu ve bir sanat formuna
doniistiiglini One siirer.

Glindelik hayatin her vechesinde bulunan miizik, kentsel deneyimlerin hem bir yan-

simast hem de sekillendiricisi olarak islev goriir. Bununla birlikte, farkl demografik yapi-
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lan ve kiiltiirel mirasin zengin dokusuyla kentler, miizikal yenilikler i¢in verimli bir zemin
olusturarak kiiltiirleraras etkilegimi tegvik eder. Ote yandan miizik, kent yagaminin coklu
katmanlarimin kesfedilmesi adina bir mercek gorevi gorerek kent sakinlerinin ritimlerini,
celigkilerini ve 6zlemlerini yakalayan anlatilar sunar. Dolayisiyla, glindelik hayat, miizik
ve kent arasindaki iligki kent deneyimini gekillendiren ve bu deneyim tarafindan sekillen-
dirilen kargilikh bir baglant: tegkil eder. Altindag, hem toplumsal hem miizikal hayatiyla,
tiim bu tartismanin 6zglil bir 6rmegi olmustur. Sonraki bagliklarda, Seyman’in anlattig

Altindag’in miizikal manzarasina biraz daha yakindan bakmaya ¢aligilacaktr.

1970’lerin Ruhu

Eserdeki miizikal yapinin belirdigi ilk unsur kuliipciiler yani kumarhanecilerdir. 1960’1ar-
da bitirimhane olarak adlandinlan kullipler/kumarhaneler; o donemde memurlarn,
kabadayilarin ugrak yeri niteligindedir. Glindelik hayatin bir parcas: olarak kuliiplerde
oyun oynarken miizik de dinlenmektedir. Gecekondu sakinlerinin kendi yasam kogul-
lanm diizenleyen aktorler olduklarn géz 6nilinde bulunduruldugunda, gecekondu yapi-
lagmasi gayriresmi ancak etkili bir toplumsal 6rglitlenme bicimi olarak goriilebilir.Bu
dogrultuda, gecekondularin insa siirecleri, yagam alanlarinin olusturulmasini ve stirdii-
riilebilirligini saglayan kritik unsurlar olan aktif katilim ve giiclii bir dayanigma duygusu
ile belirginlesmektedir.

1970’lerin bagi, Tiirkiye’de sosyal ve kiiltlirel degisimlerin hiz kazandig1 bir dénemi
temsil eder. Geng niifusun artan toplumsal bilinci ve arayiglari, miizikte yeni akimlarnn
dogusuna onctilitk etmistir. Anadolu-pop/rock, ayn1 dénemde yerli ve yabanct miizik
unsurlarnin harmanlanmasiyla olugsmus, genclerin duygusal ve entelektiiel taleplerine
cevap veren bir miizik tiirti olarak éne ¢ikmistir. Hliznlin Coskusu Altindag’da yer alan
ve 1972 yihin kapsayan “Ah Benim On Sekiz Yagim!” boliimiinde Anadolu pop/rock’in
hakimiyetini gérmek miimkiindiir. Seyman o dénemle birlikte anilan parcalari sunarken

aslinda kendi bellegine de 151k tutmaktadir:

Cem Karaca ile Senay, sarkilanyla firtina gibi esiyor. Sev Kardesim sarkisimin ¢ikis yaptig
yil. Daha sonraki yillarda secim meydanlarim Sev Kardesim ve Hayat Bayram Olsa sarkilari
cinlatiyor.... Tanju Okan’in Oyle Sarhos Olsam ki, Alpay’in Agk Bayledir, Fikret Kizilok’un
Leylim Leylim, Barnig Man¢o'nun Oltim Allah'in Emri, Omiir Goksel'in Sevemem Artik

parcalar dillerden diismiiyor (1986, s. 166).
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Anadolu pop/rock sarkilarinin, dinleyicilerde kolektif bir duygu diinyasi olustur-
ma stirecine 6nctiliik ettigi sdylenebilir. Donemin ve toplumun ethosunu yansitarak ve
toplumsal catlaklardan sizarak politik bir zemin hazirlayan bu miizik tiirii, toplumsal
gerceklikleri dile getirmesiyle dikkat ceker. Tematik acidan degerlendirildiginde,
yoksulluk ekseninde sekillenen sarkilar 6ne ¢ikmakta; koyden kente go¢ eden bireylerin
arada kalmighklarini, gelir esitsizligini ve kentin sundugu firsatlarn yarattig: ikilikleri ele
aldig1 goriilmektedir (Duman, 2021, s. 69).

Miizik, yalmzca bir estetik ifade bicimi degil, ayn1 zamanda toplumsal siireclerin
sekillendirdigi kimliklerin ve aidiyetlerin gliclii bir yansimasidir. Erol’a gére (2002, s.
210), miizige atfettigimiz anlamlar toplumsal dinamiklerle belirlenmektedir. Dolayisiy-
la, dinleyicilerin kurduklarn anlam diinyasinda, kendilerini ait hissettikleri toplumsal
gruplarla daha yakindan iligki kuran miizikler araciligiyla kendilerini ve kimliklerini dog-
ruladiklar sdylenebilir. Bu baglamda Seyman da Altindag 6rneginde arabesk miizigin bir

kimlik ifadesi olarak 6ne ciktigina igaret etmektedir:

Altindag’da, durumu biraz iyi olan dolmus alir. Soférse, kendisi ¢alisir, degilse ondalikla
(glinliik ylizdeyle) calisan sofore verir. Varsa oglunu da yanina muavin yapar. Yagi on sekize
gelince alir bir ehliyet, oturur direksiyona. Teybine kor Ferdi Tayfur'u, Orhan Gencebay’,
yolcu tagir Ulus’la Altindag arasinda. Artik sevebilir, evlenip ¢oluk ¢cocuga karigabilir. Hicbir
sey yapmazsa, Cingin Koleji'nin ¢ikigsimi bekleyip kiz tavlar (1986, s. 93).

Altindag’da gd¢men niifusun ekonomik hayata katthmi biiylik Slctide diisiik
sermayeliig kollar etrafinda gekillenmis; ayakkab1 boyaciligy, at arabaciligy, kiiciik 6lcekli
ticaret ve seyyar saticilik gibi gecim kaynaklan yayginhk kazanmistir. Aygiil’e gore, “Bu
dénemde isci, boyact, mektep ve bakanlik ile hastane hademesi ya da c¢irak gibi ¢ok
cesitli meslek gruplarina mensup insanlar, Alundag’da yagsamaktadir” (2014, s. 264).
Ozellikle Balkanlardan gelen gb¢cmenler, kentin ceperlerinde gecekondu mahalleleri
olusturarak mekansal ve toplumsal bir dayanigma ag1 inga etmislerdir. Bunun yani sira,
tarim ve hayvancilikla ugrasan bazi go¢men topluluklar zamanla kentlesme dinamikle-
rine eklemlenmis, bu dogrultuda kirsal {iretim pratikleri giderek azalmistir. Altindag’da
gerceklesen go¢ hareketi, kentin sosyal ve ekonomik yapisini yeniden sekillendirirken,

ayni zamanda kiiltiirel cogulculugun gelismesine de zemin hazirlamigtir.
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Arabeskle Protest Arasinda

Dolmus softrlerinin arabesk miizigi tercih etmeleri, bu miizigin aci, keder ve miicadele
temalarini barindiran yapisinin, gog, gurbet ve yeni bir ¢evrede var olma miicadelesi
gibi deneyimlerden beslenen duygusal bir rezonans yaratmasiyla iligkili olabilir. Ayrica
dolmus, yalnizca bireysel bir dinleme alan1 degil, ayni zamanda bu miizigin kolektif bir
sekilde deneyimlenip yayllmasina olanak taniyan bir alan olarak da degerlendirilebilir.
Dolmus soforliigliyle kazandiklan maddi gli¢, onlara evlenme ve aile kurma gibi top-
lumsal olarak kabul géren adimlan atma imkam tanirken, giindelik hayatlarinda miizi-
gin eslik ettigi bir direnis ve varolus miicadelesi sergilerler.

Eserde miizikal yapinin yiizeye ciktigr ikinci unsur ise diigiinler olarak gosterilebi-
lir. Yaygin kiiltiirel pratiklerden biri olan diigiin tdrenleri eglence ve duygu aktarimini
saglarken, kolektif duygu paylasiminin da oniinli agmaktadir. Anadolu’nun cesitli bél-
gelerindeki diiglinlerde yaygin olarak icra edilen davul, zurna gibi geleneksel calgilar
ve halaylar Altindag’daki diiglinlerde de karsimiza cikmaktadir. Diiglinlerde genig grup-
lar halinde performe edilen halay, kolektif bir ifadeyi temsil etmektedir. Bu baglamda
eglence boyutunun otesinde halay, bireylerin kolektif deneyime dahil olabilmelerine
imkan saglayan bir nitelik tagimaktadir. Benzer sekilde, kina gecelerinde de tiirkiiler eg-
liginde halay cekilmekte, bu torene ayrica maniler de eglik etmektedir. Diiglinlere ilig-
kin miizikal pratikleri inceledigimizde, Seyman’in da Altindag anlatisinda siklikla halk
tiirkiilerine ve halaya yer vererek bu miizikal atmosferin yarattig1 kolektiflik duygusuna
isaret ettigi sOylenebilir.

Altindag denildiginde gecekondular ve yoksullukla 6zdeglesen bir alginin akla gel-
mesi son derece dogal bir durumdur. Zira semtin eski tarihsel dokusu, 1930’lu yillar-
dan itibaren alt sinifa mensup iscilerin kendi imkanlarnyla insa ettikleri ilk barinaklarla
cevrelenmig ve bu siireg, bolgenin buglin sahip oldugu algimin temelini olusturmustur.
Ayrica kentsel gelisimin agirlikh olarak Kizilay ve Cankaya yoniine kaymasi, Altindag’in
slirekli olarak ikinci planda kalmasina ve gecekondular ve yoksullukla anmlmaya devam
etmesine neden olmustur (Ankara Kalkinma Ajansi, 2011, s.177)

1996 yilinda gecekondunun glindelik hayatim ve kiiltiirel ¢atismasini aktaran“Diin-
den Bugiine Altindag”béliimiinde Seyman’in “Bu &fkeli genclik iki tiir miizik dinliyor.
Okumayip calisanlar Ferdi Tayfur, Miisliim Giirses, Hakk: Bulut; okuyan gencler ise Ah-
met Kaya, Fatih Kisaparmak, Ferhat Tung, Grup Yorum dinlemeyi tercih ediyor” (1986,
s. 156) ifadeleri dikkat ¢ekmektedir. Alntida belirtildigi tizere, ¢calismak zorunda kalan
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genclerin Ferdi Tayfur, Miislim Glirses ve Hakk: Bulut gibi arabesk miizigin temsilcileri-
ni dinlemesi, bu miizigin melankolik ve kaderci yapisinin yasam kogullarina ayna tutma-
sindan kaynaklanmaktadir. Diger yandan, egitimine devam eden genclerin Ahmet Kaya,
Fatih Kisaparmak, Ferhat Tung ve Grup Yorum gibi sanatcilar tercih etmesi, bu sanat-
cilarn politik ve toplumsal meselelere duyarh sarkilar tiretmeleriyle iligkilidir. Okuyan
gencler, bilin¢lenme ve toplumsal degisim arzusuyla, direnis ve umut temalarini igleyen
bu miiziklere yonelmektedir. Bu baglamda, gecekondu mahallesindeki genclerin miizik
tercihleri, yasam miicadeleleri, simifsal farkindaliklan ve toplumsal konumlanislariyla
dogrudan iligkilidir. Miizik, bu genclerin ¢atisma ve karsilasma deneyimlerini ifade etme

ve anlamlandirma bicimi olarak kargimiza ¢ikmaktadur.

Altindag'n ¢ok kiiltiirlii yapisy, farkli etnik gruplarin bir arada yagamasiyla sekillenmis
ve bu cesitlilik, bélgedeki miizik zevklerine de yansimigtir. Sokaklarinda dolasirken, ev-
lerden ytiikselen farkli melodiler bu kiiltiirel ¢esitliligin bir gdstergesi olarak duyulur; bir
yanda yanik bir tlirkil s6ylenirken, diger yanda Tiirk sanat miizigi veya Bat1 miizigi ezgileri
yankilanir. Alaturka ile sinirh kalmayan miizikal begeni, alafranga sarkilan ve hatta tangoyu

da iceren genis bir yelpazeye sahiptir (Aygtil, 2014, s. 261).

Seyman’in yazinsal diinyasinda da izleri siiriilebilecegi tizere, miizik gecekondu
mahallelerinde yalnizca bir eglence araci degil, ayni1 zamanda bir dayanigsma ve direnis
bicimi olarak da kargimiza ¢ikmaktadir. Gecekondu sakinleri, zorluklarla basa ¢ikmak
icin miizigi bir arac¢ olarak kullanir. Bu baglamda 6ne ¢ikan miizik tiirleri asiklik gele-
neginden beslenen Tiirk halk miizigi, Anadolu pop/rock ve arabesk olarak kargimiza

ctkmaktadir. Burada Ttirk halk miiziginin yeri bilhassa vurgulanmalidir.

Tiirk Halk Miizigi: Mahzuni Serif, Neset Ertas

Koklii bir anonim miizik tiirli olarak tamimlanabilecek halk mfiizigi koklerini asiklik ge-
leneginden almigtir. Sozli kiiltlirden ayn diisiniilemeyecek asiklik gelenegi, en genel
ifadeyle, koklerini Anadolu’dan alan siirlerin, dykiilerin saz yoluyla anlatilmasim ve ak-
tarilmasim kapsamaktadir. Agiklik geleneginin, kiiltiirel yayilimin yani sira toplumsal
biitlinlesme, eglence, bilgi aktarimi ve karakter olusumunda 6nemli bir rol oynadig
goriilmektedir. Tiirklerin Samanizmi benimsedigi donemlerden tasinan bu kiiltiirel mi-
ras, 6ziinii koruyarak her dénemin ruhuna ve sosyokiiltiirel kosullarina gére evrilerek

glintimiize kadar ulagmistir.
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Ozanlar ve agiklar, toplumu birbirine baglayan kiiltiirel unsurlarn nesiller boyunca
aktarma ve ayni zamanda toplumu tammlayan ve slirdiiren aliskanhklar, gelenekleri
ve gorenekleri koruma roliinil tistlenirler. Bu dogrultuda Seyman da eserinde Altindag
ve agiklik gelenegi arasindaki baglantiyr siklikla vurgulayarak bir kiiltiirel miras anlatisy
kurmaktadur:

Ne oldu yazarlarin, ozanlarnn Altindag'ina? Hi¢ mi korunacak bir sosyal mekan yoktu? Oysa
Caligkanlar flkokulwnun kargisindaki mahallede biz okula giderken ‘Bozkirin Tezene-
si” Neset Ertas, kara sazi ile Goniil Dagr tlirkiistint ¢iginr, Mahzuni Serif de karg: soka-
kta otururdu. Ne bir sokaga isimleri verilmig ne de oturduklan yerlere isimlerini tagiyan
levhalar asilmis. Oysa ki Neset Ertas bir zamanlar Altindag’da Goniil Dag tiirkiistini
ciginr, Mahsuni Serif Cingin’de oturur, Iste Gidiyorum Cesmi Siyahim tiirkiisiinii séylerdi

(Seyman, 2010, s.117).

Asik Mahzuni Serif’in tiirkiileri, bu dénemde halk arasinda yaygin olan toplumsal
huzursuzlugu ve adaletsizlikleri elestirirken, ayn1 zamanda bir direnis ve miicadele sesi
olarak 6ne ¢ikmigtir. Seyman’in da eserinde isaret ettigi lizere, “Kabadayihigin darbe al-
dig1 yillarda Asik Mahzuni Serif’in “Dogu’dan batiya bir ses yiikselir/ Yigitler yigitler
bizim yigitler” ve “Yuh yuh soyanlara/ Soyup kac¢ip doyanlara” tiirkiileri tilkeyi dort bir
yandan salliyordu. Kabadayilar, Miisliim Giirses, Kenan Temiz, {lhan Erten dinliyordu”
(1986, s. 176). Diger bir deyisle, séz konusu tiirkiiler, adalet ve yigitlik kavramlanm ye-
niden tammlayarak, halkin kendi ile 6zdeslestirebilecegi protest bir nitelik kazanmigti.
Aymi dénemde, genig halk kitlelerinin Miisliim Gflirses, Kenan Temiz ve flhan Erten gibi
sanatcilar1 dinlemesi, bahsi gecen miizikal temalarin toplumun genis bir kesiminde yan-
ki buldugunu ve duygu diinyalarinda etkili oldugunu ve toplumsal miicadeleye eklem-
lendigini gbstermektedir.

1975 sonrast donem, Altindag’in sosyokiiltiirel yapisinda énemli bir doniisimiin
baslangicini isaret etmektedir. Anilan yillarda devrimci hareketler glic kazanirken, gele-
neksel olarak mahalli otorite figiirleri olarak kabul edilen kabaday: kiiltiirli zayiflamaya
baglamigstir. Devrimci ideoloji, toplumsal diizenin elestirisi ve alternatif bir diinya vaa-
diyle Altindag’da etkisini artirmig, bu hareketin yayilimi bélgenin sosyal dokusunda yeni
gli¢c dengelerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Dolayisiyla, Altindag’in kendi icinde
bir doniistim gecirdigi ve bu doniiglimiin glindelik yagamdan kiiltiirel tiretime kadar pek

cok alanda iz biraktig goriilmektedir.
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Ayni yillarda miizigin de toplumsal degisimin tasiyicisi olarak belirginlestigi
Altindag’da, halk miizigi geleneginin temsilcilerinden Agsik Mahzuni Serif, donemin
ruhunu eserlerinde gliclii bir gekilde yansitmigtir. Altindag’in Cingin Baglar'nda en etkili
bestelerini {ireten sanatgl, toplumsal miicadeleye atifta bulunan eserleriyle devrimeci
hareketin sembolik anlaticisi konumuna gelmistir. O dénemde Caligkanlar flkokulu’nun
kargisinda yasayan Asik Mahzuni Serif’in Yigitler Tiirkiisii de yasanan toplumsal donii-

slimiin bir tezahtiirli olarak degerlendirilmektedir (Balci, 2023):

Dogudan batiya bir ses ylikselir
Yigitler yigitler bizim yigitler
Gavur daglanndan Dadallar gelir
Yigitler yigitler bizim yigitler

Mahzuni Serif’im yigit yavrusu
Anadolu’sundan yoktur kaygisi
Sizin degil beyler isin dogrusu

Yigitler yigitler bizim yigitler

Tlrkiiniin sozlerinden hareketle, Anadolu halkinin diinyaya bakisi, yasadig sikinti-
lar ve agk hikayeleri, asiklik gelenegi ve halk miizigi araciligiyla ifade bulmakta ve anla-
silmaktadir. Asiklarm eserlerinde iglenen konularn kisisel nitelikte oldugu, ancak aym
zamanda toplumsal olgulara da degindigi gériilmektedir. Bu cercevede, asiklik gelenegi
zamanla bir doniigiim gecirmistir. Agiklik geleneginin yeni bir toplumsal islev kazanma-
styla bir kimlige biirlinmesiyle birlikte, muhalif bir durusun da gelistigi 6ne siiriilebilir.
Agiklarn dertlerini ve diizen karsiti elestirilerini dile getirisi, toplumun genel ruh halini
de gozler 6niline sermektedir.

Asiklarm siirleri, ortaya ¢iktiklart dénemin estetik anlayislar, kiiltiirel egilimleri,
ahlaki degerleri ve toplumsal perspektiflerine iliskin cesitli icgériiler sunar. Agiklar, bu
anlamda kiiltlirel degerlerin bicimlenmesi ve yayginlasmasinda énemli bir rol oynayan
kiiltiir elgileri olarak hizmet etmiglerdir. Asiklar boylece Tiirk kiiltiirtinde kayda deger
bir yer edinmis; toplumsal olaylan analiz ederek ve yorumlayarak halki bilin¢lendirme

gorevini Uistlenmiglerdir.
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Erol’a gore, “Belirli bir kiiltiirel kimlige sahip grup, kolektif aidiyetini pekistirmede
bir kiiltiirel davranig olarak yalmzca bir poptiler miizik tiirli ve hatta parcasiyla kolektif
simgesel anlamlarim {iretebilir” (2002, s.174). Seyman, Hiizniin Coskusu Altindag’da yer
alan anlatilara paralel olarak, Kentlerin Kalbi (2023) kitabinda da halk ozanlig1 gelenegi-
ne, bilhassa Neset Ertag’in 6nemine kolektif bir anlam diinyasindan yaklagmaktadir. Ya-
zarin Kentlerin Kalbi eserinde 2016 yilindaki gozlemlerini aktardig kisim da bir kiiltiirel
miras olarak agiklik geleneginin 6nemini gostermektedir: “Kentsel déniisiim m, rant-
sal doniistim miic Bence kentsel gotiirtisim! Bllylidiiglim, okullara gittigim, sevdalanip
gelin oldugum, ise girdigim evimizi yiktilar! Hem benim hem Neget Ertag'n hem de
Mahzuni Serif’in giirleri, amlan kentsel gotiirlistim eseri yapilann altinda kald1” (s. 180).

Tiirk halk miiziginin ikonik isimlerinden Neget Ertag, halk kiiltiirQi, miizik, glindelik
hayat ve Ankara arasindaki girift iligkiyi 6zetlemektedir. Anadolu'nun kirsal kesiminden
gelen Ertag'in miizikal kiilliyati, Anadolu yasaminin 6ziinli kapsamaktadir. Cogunlukla
dokunakli sozlerin eslik ettigi, ruhu harekete geciren melodileri, giinliik varolugun ri-
timleriyle yankilanir ve siradan halkin sevinglerini, tiztintiilerini ve dzlemlerini yansitir.
Ertag'in hayatinin 6énemli bir bolimiinii gecirdigi bagkent Ankara ile olan k&klli bag
bu anlatiy1 daha da zenginlegtirmektedir. Ankara, Ertag'in sanatsal ifadesi icin verimli
bir zemin saglamus, kirsal geleneklerin kentsel duyarhliklarla i¢ ice gectigi bir baglanti
noktasy olarak hizmet etmigstir. Ertas, miizigi aracihifiyla yalmzca Anadolu mirasini
korumakla kalmamus, ayni zamanda kiiltiirel bir ronesansin katalizorliigiinii istlenerek
kir-kent aynmini ortadan kaldirmis ve Tiirk halk kiiltlirliniin zengin dokusuna kok

salmig kolektif bir bilinci beslemisgtir.

Bazi glinler {ilkenin gecekondularinin anast Altindag’da dolaginm. Cevreyi gozlerimle
tararim. Altindagh insanlarin deyimiyle, son gidisimde baktim ki ne bakayim; devlet eliyle
yapilan evlerin altinda Asik Mahzuni Serif’in, Neget Ertag'in yapitlar, anilan kalms.... ki
sanat¢imiz da ses duvarini agtiklari, en glizel siirlerini o semtte oturduklarn evde yazdilar.
Olimsiiz besteleri yaptiklar evleri, éliimlerinden sonra korunamadi. Bu sanatgilarn
dogup bliylidiikleri kéylerdeki evleri korunsa diye diisledim. Sehre gécenlerin ¢cogu
yoksul olduklart icin kiralik evlerde en giizel eserlerini yaptiklarini biliyoruz. Agiklari,

ozanlarn evleri yok, hatta beste yaptiklan sazlan bile yok artik (Seyman, 2023, s. 108).

Altindag, Tirkiye gecekondu yerlesimlerinin sembolik bir merkezi olarak, sanatsal
iiretimin ve halk kiiltiiriiniin mekénsal arka plamim olusturmustur. Asik Mahzuni Serif

ve Neget Ertag gibi halk ozanlarinin eserlerini tirettikleri mekanlar, kentsel déntigiim sii-
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reclerinden etkilenmigtir. Devlet eliyle inga edilen yapilann, bu sanatcilarin anilanm ve
yapitlarini barindiran evleri ortadan kaldirmasi, toplumsal bellegin ve kiiltiirel mirasin
korunamadiginin acik bir 6rnegidir. Sanatgilarin dogup biiylidiikleri kdylerdeki evlerin
bile korunamadig gercegi, ¢ozlilmenin boyutlarini gozler 6niline sermektedir. Yikilan
yalnizca fiziksel mekanlar degil, ayni zamanda bu mekanlarla baglantili olan maddi
ve manevi kiiltlirel unsurlardir. Tim bunlar, kiiltiirel mirasin korunmasinin yalmzca
mekanlarn degil, ayni zamanda mekanlarla iligkili olan daha genig bir kiiltiirel baglamin
korunmasini da gerektirdigini vurgulamaktadr.

Gecekondu mahalleleri, sosyoekonomik catismalarin yogun bicimde yasandig,
kirsaldan kente gé¢ eden yoksul insanlarnn yerlestigi ve ekonomik ile sosyal adaletsiz-
liklerin derinlestigi alanlardir. Miizik ise toplumsal catigmalarin hem bir ifadesi hem
de bir kacig yolu olarak énemli bir rol oynar. Neget Ertas ve Agik Mahzuni Serif gibi
sanatgilar, eserlerinde bu ¢atismalan dile getirirken, dinleyicilerine teselli ve dayanigma
kaynag sunarlar. Seyman’in metni, miizigin gecekondu mahallelerinde sadece bir ifade
arac1 degil, aym zamanda farkli toplumsal ve kiiltlirel ge¢cmiglere sahip bireyleri ortak bir
zeminde bulusturan bir kargilasma alam islevi gérdiiglinii vurgular. Ancak kiiltiirel {ire-
tim, yalnizca bireysel degil, kolektif bir kiiltlirel bellegin de kaybina yol acacak sekilde,
sanatgilarin evlerinin ve eserlerinin yok olmasiyla tehdit altindadir. “Biitlin sosyopolitik
yaptinimlar tesinde kent, insanin arzu, hayal ve diigleriyle olusturdugu bir ortamdir”
(Gregotti, 1972, Erzen, 2021, s. 15’te aktarildig: gibi). Geleneklerin ve topluluklarin canl
dokusuyla Altindag, Ertag’in sanatin gelistirdigi ve cagristinict melodileri ile dokunakli
sozleri i¢in ilham aldig1 bir zemin sunar. Tlrkiilerinde, Altindag’daki yagamu sekillendi-
ren ritliellerin, miicadelelerin ve kutlamalann yankilarim bulmak miimkiindiir.

Ertas, sanatiyla sadece Anadolu mirasini korumakla kalmamisg, ayn1 zamanda yerel
kimliklerin koruyucusu olarak toplumsal bellegin ve kiiltlirel direncin dokusunu birlikte
Ormiistlir. Sanatgi ve yerel arasindaki bu iligkide, Altindag bir esin kaynag olarak ortaya
cikar ve Ertag’in sanatsal vizyonunu gekillendirirken ayni zamanda Anadolu yasaminin
bir mikrokozmosu olarak miiziginde Sliimstizlesir. Buradan hareketle, gecekondu ma-
hallelerinde yagayan gb¢cmenlerin memleket hasretini dile getiren halk miiziginin, ge¢-
misle olan bag koruyarak, yeni yasam kosullarina uyum saglama siirecinde dnemli bir
rol oynadig1 soylenebilir.

Tirk sozli kiiltiirliniin zengin yapisi, halk miizigi gelenegiyle derin bir etkilesim ice-

risinde olup, iki alan arasinda canl ve kalici bir bag olusturur. Folklor, mitler, efsaneler
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ve anlat1 gelenekleriyle sekillenen Tiirk sozli kiiltiirt, kolektif bellek ve kiiltiirel kimligin
6nemli bir kaynagi olarak iglev gérmektedir. Bu sozlii gelenegin icinde halk miizigi, Tiirk
kiiltiirel mirasimin 6ziinii somutlagtiran ve halkin seving, hiiziin ve dzlemlerini yansitan
merkezi bir ifade bi¢imi olarak 6ne ¢ikar. Nesilden nesile sozlii aktarim yoluyla taginan
halk miizigi, tarihsel olaylari, toplumsal degerleri ve manevi inanc¢lart muhafaza eden bir
arac islevi Uistlenir. Ayrica, Tiirk sozli kiiltlirlintin esnek yapisi, halk miiziginin 6zgiin-
ligtinti ve kiiltlirel 6nemini korurken, degisen toplumsal dinamiklere uyum saglayarak
organik bir evrim gecirmesine olanak tanir. Sonug olarak, Tiirk sozIii kiiltliril ile halk
miizigi arasindaki iligki simbiyotik bir nitelik tagir; her iki unsur da birbirini besleyerek
Tirk kiltlirel mirasimin siirekliligine katkida bulunur.

Ttim bu 6rneklerden hareketle, Seyman’in 1986 tarihli Hiizniin Cogkusu Altindag ese-
rindeki miizikal yapilarin kendini agirhikla kuliipciiler/gazinolar, diigiinler, halk ozanlar
ve arabesk miizik temalaryla gosterdigi sdylenebilir. Eserde yer verilen anlati ve goz-
lemler, miizigin giindelik hayatin ayrilmaz bir parcas: olarak Altindaghlarin yasaminda

ve Altindagh kimliginin ingasi siirecinde belirleyici olduguna isaret etmektedir.

Sonug¢

Seyman’in eseri Hiiznlin Coskusu Altindag’da Tiirkiye’nin siyasi, kiiltlirel ve miizikal
degisimleri okunabilmektedir. Seyman’in yazinsal tislubunda dénemin simifsal, siyasi ve
sosyokiiltiirel doniistimiiniin miizikal yapilar izerinden izlenebilecegi diislincesini des-
tekleyen anlatilar yer almaktadir. Hiizniin Cogkusu Altndag, gecekondu mahallelerinde
yasayan bireylerin miizik tercihleri ve aligkanliklar baglaminda, toplumsal miicadelele-
rini, siufsal bilinglerini ve toplumsal hiyerarsi icindeki konumlarnmni ifade etme bigimle-
rini yiizeye cikarmaktadir. Bu baglamda, miizigin, bireylerin glindelik hayatlarina niifuz
eden cesitli stratejileri ortaya koymada ve sosyoekonomik catigma ve karsilagmalarini
anlamlandirmada merkezi bir ara¢ olarak islev gordiigli vurgulanmaktadar.

Gecekondu mahallelerinde miizigin islevi, yalnizca bir eglence arac1 olmanin ote-
sinde, glindelik hayatin drgiitlenmesinde ve sosyoekonomik gercekliklerin anlamlandi-
rilmasinda kritik bir rol oynamaktadir. Michel de Certeau’nun (2009) “strateji ve taktik”
kavramlan 1s1¢1nda degerlendirildiginde, gecekondu sakinlerinin miizigi, toplumsal mii-
cadele icinde bir direnig araci olarak benimsedigi goriilmektedir. Anadolu pop/rock ve

halk miizigi, sozli kiiltlir geleneginden beslenerek bireylerin kolektif bellegini pekistir-
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mekte ve maruz kaldiklan ekonomik egitsizliklere karsi alternatif bir anlat1 gelistirmele-
rine olanak tanimaktadir. Seyman’in eseri ayni zamanda tarihsel stirecler ve kiiltiirel ak-
tarimin siirekliligi baglaminda miizikal pratiklerin bir kopril islevi gérdiiglinii de ortaya
koymaktadir. S6z konusu mahallelerin sakinleri, bir yandan kugaklar boyunca aktarilan
kolektif belleklerini yeniden tiretirken, diger yandan da mevcut sosyoekonomik kosulla-
ra yonelik tutumlarim sekillendirmektedir. Seyman’in gozlemleri, gecekondu miiziginin
marjinallegtirilmis topluluklann yerel kiiltlir sahnesinde yer bulma miicadelesinin bir
parcast oldugunu ve bu miicadelenin miizigi yalmzca bireysel bir ifade bicimi olarak
degil, politik bir ifade araci olarak konumlandirdigimi ortaya koymaktadir. Bu baglamda
bu ¢alisma, miizigin marjinallegtirilmis kimliklerin korunmasinda ve déniistiiriilmesinde
merkezi bir 6neme sahip oldugunu ileri stirmekte ve miizikal iretim yoluyla toplumsal
ve siyasi yapilarianlamak icin bir ¢erceve sunmaktadr.

Ote yandan Altindag ornegi, kentsel mekanin kiiltiirel tiretim stirecleriyle i¢ ice
gecme bicimlerini de gdstermektedir. Lefebvre’in (2010) direnis alani ve miicadele po-
tansiyeline iligkin vurgusu cercevesinde degerlendirildiginde, miizigin gecekondu ma-
hallelerindeki islevi, glindelik hayatin ritmiyle kaynasarak bireylerin mekansal ve top-
lumsal aidiyetlerini inga eden temel unsurlardan biri olarak 6ne cikmaktadir. Kentlegme
slirecleriyle birlikte dontisen miizikal yapilar, bir yandan ge¢misin kiiltiirel mirasim
muhafaza ederken, diger yandan degisen sosyoekonomik kosullara adaptasyon stirecini
de yansitmaktadir. Seyman’in eseri, bu dénlislimiin izini siirerek, gecekondu miiziginin
yalnizca bir sanat formu degil, ayn1 zamanda bir toplumsal bellek ve direnis pratigi
olarak isledigini serimlemektedir. Sonug olarak, Hiizniin Coskusu Altindag, gecekondu
mahallelerindeki miizikal {iretim ve tiitketim pratiklerini anlamak i¢in kapsaml bir cer-
ceve sunmaktadir. Gecekondu mahallelerinde miizik, sosyoekonomik catismalarn ifa-
de edilmesi ve bu ¢atismalann asilmasi i¢in bir ara¢ olarak islev gérmiistiir. Seyman’in
eserinde yer verdigi gozlemler, gecekondu mahallelerindeki miiziksel {iretimin 6nemini
vurgularken, bu alanin sosyolojik ve kiiltiirel analizler icin zengin bir kaynak tegkil etti-

gine dair igaretler barindinr.

147



Ankara'yi Anilardan Okumak

Kaynakca

Akbulut, M. R. ve Baglik, S. (2011). Transformation of perception of the gecekondu phenomenon. METU
Journal of the Faculty of Architecture, 28(2), 1-44. https://doi.org/10.4305/METU.JFA.2011.2.1

Ankara Kalkinma Ajanst. (2011). Altindag’in sosyo-kiiltiivel dokusu. Ankara Kalkinma Ajansi Arastirma Proje-
si, Proje No: TR51-10-DFD-0061. https://kutuphane.ankaraka.org.tr/upload/dokumandosya/altinda-
gin-sosyo-kulturel-dokusu.pdf

Aygll, C. (2014). 1940-1950 yillan arasinda &teki Ankara: Alundag. Idealkent, 5(11), 250-267.

Aykag, G. (2020). Muhtelif islerin kentsel déniigtimii: Cincin Baglar saha notlar tizerinden elegtirel bir
cerceve. Ankara Arastirmalar: Dergisi, 8(2), 187-213. https://doi.org/10.5505/jas.2020.20982

Balcy, B. (2023, 26 Kasim). Altindag belgeseli-soylesi ve film [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/
watch?v=99pjTCmSVuY

Bengi, D. (2019). 80°li yullavda Tiivkiye: sazli-cazly sozlitk — “yaprak doker bir yanimiz”. Yap: Kredi.
Bennett, A. (2010). Culture and everyday life. Sage.
De Certeau, M. (2009). Giindelik hayatin kesfi (Cilt T). Dost.

Duman, G. S. (2021). Anadolu pop/rock’ta toplumsal bellegin izini siirmek: 1960’1 ve 1970’li yullar. [ Yayimlan-
mars yiiksek lisans tezi]. Hacettepe Universitesi.

Duncan, N. (1996). Renegotiating gender and sexuality in public and private spaces. N. Duncan (Ed.)
Bodyspace: destabilizing geographies of gender and sexuality icinde (ss. 127-145). Routledge.

Erman, T. (1997). Squatter (gecekondu) housing versus apartment housing: Turkish rural to-urban migrant
residents’ perspectives, Habitat International, 28(1), 91-106.

Erman, T. (2011). Ankara kent ¢eperinin déniisiimiine iceriden bakmak. Idealkent 2(4), 176-196.
Erol, A. (2002). Popiiler miizigi anlamak: Kiiltiivel kimlik baglaminda popiiler miizikte anlam. Baglam.
Erzen, J. N. (2021). Kent yasam. Idealkent.

Esgin, A. ve Cegin, G. (2020). Giindelik hayat sosyolojisi: temalar, sorunlar ve giizergdhlar. Phoenix.

Harding, A. ve Blokland, T. (2024). Kent kuramu: 21. yiizyilda iktidar, kentler ve kentlesmeye elestivel bir givis.
(Gev. F. Nazda Gling6rdii, Hilal Kara ve §. Emek Ataman). Litera.

Kongar, E. (2002). 21. yiizyida Tiirkiye. Remzi.
Lefebvre, H. (2010). Giindelik hayatn elestirisi I (Cev. Isik Ergliden). Sel.
Lefebvre, H. (2014). Mekdnn iivetimi (Cev. Isik Ergliden). Sel.

Lefebvre, H. (2020). Modern diinyada giindelik hayat (Cev. Isin Glirbiiz). Metis.

148


 https://doi.org/10.4305/METU.JFA.2011.2.1 
https://kutuphane.ankaraka.org.tr/upload/dokumandosya/altindagin-sosyo-kulturel-dokusu.pdf
https://kutuphane.ankaraka.org.tr/upload/dokumandosya/altindagin-sosyo-kulturel-dokusu.pdf
https://doi.org/10.5505/jas.2020.20982

Catismalar ve Karsilasmalar Ekseninde Ankara'nin Muzikal Bir Anlatist:
Huzntin Coskusu Altindag

Lefebvre, H. (2022). Sehir hakk: II: mekdn ve siyaset (Cev. Metin Yetkin). Sel.

Pasta, F. (2022). Fikirtepe in limbo: Urban transformation, cross-border migration, and re-peripheralizati-
on in Istanbul. G. Forte ve K. Hwa (Ed.) Embodying peripheries i¢inde (ss. 170-199). Firenze University
Press. https://doi.org/10.36253/978-88-5518-661-2.08

Seyman, Y. (1986). Hiizniin cogkusu: Altindag. Bilgi.

Seyman, Y. (2010, 14 Mart). Ertugrul Ozkokiin Cincin korkusu. Birgiin. https://www.birgun.net/makale/
ertugrul-ozkok-un-cincin-korkusu-20373

Seyman, Y. (2023). Kentlerin kalbi. Bilgi.
Senyapily, T. (2004). Barakadan gecekonduya: Ankara’da kentsel mekdnmm doniigiimii (1923-1960). Tletigim.
Tekeli, I., Giilskstiz, Y. ve Okyay, T. (2020). Gecekondulu, dolmugly, igportal sehir. Idealkent.

Tekelioglu, O. (1996). The rise of spontaneous synthesis: the historical background of Turkish popular
music. Middle Eastern Studies, 32(2), 194-215. https://doi.org/10.1080/00263209608701111

Yelsali Parmaksiz, P. M. (2019). Bellegin mekanindan mekanin bellegine: kavramsal bir tartisma. Ankara
Universitesi Tlef Dergisi, 6(1). 7-26. https://doi.org/10.24955/ilef.574436

149


https://doi.org/10.36253/978-88-5518-661-2.0
https://www.birgun.net/makale/ertugrul-ozkok-un-cincin-korkusu-20373
https://www.birgun.net/makale/ertugrul-ozkok-un-cincin-korkusu-20373
https://doi.org/10.1080/00263209608701111
https://doi.org/10.24955/ilef.574436

150



Huzndn Coskusu
Altindag’da Gecekondu
Ic Mekanlarina

Gulstin Karamustafa'nin
Resimlerinden Dogru
Bir Bakis

Kubra Ceber

Cok partili hayata gecis ve sanayilesmeyle birlikte Tiirkiye’de sosyal ve ekonomik
alanlarda biiyiik degigimler meydana gelmistir. Ozellikle 1950”lerden sonra ortaya
cikan kirdan kente go¢ meselesi Tiirkiye'nin sosyal, siyasal, iktisadi ve kiiltlirel yapisim
etkileyerek modernlesmenin en biiyiik tartisma alanlarindan biri haline gelmisgtir.
Tirkiye’de go¢ hareketlerinin ortaya ¢ikardigl sorunlann basinda gecekondu me-
selesi yer alirken Ankara ve Istanbul, bu meselenin en yogun bicimde yasandigi kentler
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Sanayilesme ve yeni is alanlan s6z konusu kentlere dog-
ru go¢ hareketlerini tetikleyerek sehir hudutlart dahilinde illegal mesken yerleskeleri
olan gecekondu mahallerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kentlerin ¢eperlerinde
varlik gésteren mahallelerde yasayan ve yeni kent hayatina aligmakta zorlanan g¢men
aileler geride biraktiklar yerlerin kiiltlirlerinden ve yasam bicimlerinden vazge¢cmeye
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direnmislerdir. Bunun sonucunda da melez bir kiiltiir olan arabesk kiiltiirii yaratarak
giyim, kusam, ev dekorasyonu, miizik gibi tiiketilen ve yaratilan sanat formlarina kadar
her alani derinden etkilemigtir (Erol, 2019, s. 978).

Ankara 6zelinde; Cumhuriyet’in ilanindan sonra kent farkli statiilere ev sahipligi
yapan eski ve yeni kent olarak ikiye ayrlmigtir. Ankara’nin eskiyi temsil eden yaninin en
onemli parcalanindan biri olan Altindag ayn1 zamanda modernlesmenin neden oldugu
olumsuzluklarin en Snemli géstergelerinden biri haline gelmistir. Ankara’nin bagkent
ilan edilmesi ve sanayilesmenin yani sira; memur niifusunun artmasi, basta diisiik gelirli
hizmet sektoril calisanlan olmak tizere kente go¢ edenler ve konut ihtiyacinin yeter-
siz kalmasi, 1928 yilinda hazirlanan Jansen plani kapsamina alinmayan Altindag’in hem
Tirkiye'nin hem de Ankara’nin en bilindik gecekondu bdlgelerinden biri olmasina ne-

den olmustur (Algiil, 2014, s.251-252) (1. GOrsel).

1. Gorsel. Bentderesi’'nden Hidirlik Tepesi'ne kadar uzanan Altindag gecekondu yerlegim bolgesi.
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Arsivi, Envanter no, 0570.
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Htiznin Coskusu Altindadg’da Gecekondu ic Mekanlarina
GUlstin Karamustafa'nin Resimlerinden Dogru Bir Bakis

Adviye Fenik’in 1940-1950 yillar1 arasinda gerceklestirdigi “Altindag Réportajlari’na
gore; cogu deneyimsiz, egitim diizeyi diisiik ve belli zanaatlarda beceri ve ustalik diizeyi
clizi olan Arnavut, Tatar, Kiirt ve Cingene gibi farkli etnik gruplarindan olusan Altin-
dagllar daha ¢ok hamallik, simitcilik, temizlik, ciraklik, seyyar saticilik, hademelik gibi
islerde caligmigtir. Temiz su kaynaklan olmadig ve ¢pler toplanmadigl icin insanlarn
saglik kosullan iyi degildir. Tiiketim aligkanliklar1 bakimindan kendine has &zellikleri
olan Altindag halk: bir¢ok ihtiyacini bir gecekondu bakkalindan karsilamistir. Evlerinin
yap1 ozellikleri ve kullanilan yap: malzemesinden kaynaklanan yetersizliklere ek olarak
insanlarin evlerinde egya dahi yoktur. Bir tahta sandik, yataklarn icinde bulundugu bir
bohga, tizeri kilim parcalaryla ortiilii bir ya da birkac sedirden olusan esya grubu tim
gecekondularn ortak dzelligi sayilabilir. Gecekondularin zeminlerini ya hasirlar ya da
kil keceler ile incecik silteler 6rtmektedir. Yastiklar otla doldurulmustur. Daha konforlu
olan gecekondularda ise demirli karyolalar ve birkac sandalye bulunmaktadir. Gecekon-
du sakinleri arasinda, gecim zorlugu nedeniyle sahip olduklan {i¢ bes parca esyay1 da
satmak zorunda kalanlar vardir (Algiil, 2014) (2. GOrsel).

A

— i P

2. Gorsel. Altindag ve ilk gecekondular.
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Arsivi, Envanter no, 2873.
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Yillar icerisinde kendi kugaklarin, kiiltiirtinti, kurallanmn ve mekansal rgiitlenme-
sini olusturan gecekondu séylemi (Yilmaz ve Uslu, 2019) resim, sinema ve edebiyat
olmak {izere déneminin gorsel ve yazihi kiiltiirinli etkisi altina almigtir." Cagdag Tiirk
resim sanatinda go¢ konusuna dikkat ceken ve bu hassasiyette eserler lireten pek ¢ok
sanat¢inin varhg dikkat cekmektedir. Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyliboglu, Turan Erol,
Nuri Iyem, Liitfi Glinay, Ibrahim Balaban, Nedim Giinstir, Fethi Arda, Ramiz Aydin, Giil-
siin Karamustafa, Imren Ergen, Temiir Kéran ve bircok degerli isim gbc ve gecekondu
meselesini glindelik hayatin akisindan toplumsal ¢alkantilara kadar genis bir aralikta ele
almiglardir.>

Kimi zaman kent goriintimleri kimi zamanda insan ekseni izerinden soyut, soyutla-
ma ve toplumsal gercekei anlayisla tuvallere aktarilan gé¢ ve gecekondu meselesi kapsa-
mindaki eserlerde vurgulanmasi gereken énemli noktalardan biri, s6z konusu meselenin
cagdag Tiirk resim sanatimizdaki manzara kavraminda yeni bir sayfa agcmasidir. Osmanli
déneminde manzara resimlerine en ¢ok konu olan Istanbul panoramasi Cumhuriyet’in
ilanindan sonra yerini yavag yavag Anadolu goriintimlerine birakmistir (Ondin, 2000).
1950’lerden sonra yaganan gelismelerle birlikte manzara resminin odak noktasi gecekon-
du yerlesimleri ve yagamlari olmaya baslamistir. Tansug (1993, s. 66) bu dénemde kentle
ilgilenen ressamlarn, kentin kendi degerlerini koruyamamasi durumuna ve yozlagan
kiiltlirle beraber yasanan tedirginlige odaklandiklanm belirtmistir. Nitekim sanatgilar
kent hayatinin taniklan olarak, kentlere sadece gérsel bir nesne olarak yaklagsmayarak
kentlerin bas dondiirlici déntistimleri icerisinde olumsuz olarak gérdiikleri kesitleri
tuvallerine aktarmigtir (Hafizoglu ve Azeri, 2024, s. 67). Turan Erol, Liitfi Giinay, Fet-
hi Arda ve Imren Ersen Ankara’y1 Ulus Meydani, kamusal yapilan ve caddeleri yerine
bu bakis acisiyla isleyen sanatcilardir. Kent ve kent hayatinin doga ve insan tizerindeki
etkilerini gozlemleyen Tural Erol Altindag’dan isimli calismasinda bolgeyi soyut renk
lekelerinin olusturdugu yesil, mor, sar, firuze gibi canh renk yiginlarina biirtinmiis gece-

kondularla dolu bir tepe olarak resmetmigtir. Neredeyse hicbir bogluk kalmamacasina

1 1960’11 yillarn Tiirkiye’sindeki toplumsal degisimlerin sinema ve plastik sanatlara yansimasi i¢in
bkz: Glirdas, B. (2015). 1960’larda Tiirkiye’de Siyasi ve Toplumsal Degisimler Baglaminda Gorsel Kiiltiir. [ Ya-
yinlanmamig Doktara Tezi, Hacettepe Universitesi]. YOK Tez Merkezi.

2 Ozellikle gorsel sanatlara konu ve yaratim bigimi olarak taginan gecekondu séylemi ayni zamanda
sanat piyasasinin da farkli bir yéne dogru egilmesini saglamistir (Erol, 2019, s. 977).
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3. Gorsel. Tural Erol, Altmdag dan.
Kaynak: Hafizoglu ve Azeri, 2024.

yerlegtirilen gecekondular plansiz kentlesmenin bir temsiliyken resmin 6n planinda yer
alan camurlu ¢alisma alan yapilagsmanin devam edecegine bir gondermedir. Yapilagma-
nin yant sira Erol’un dikkatini ¢eken diger nokta, o bélgede yasayan sosyoekonomik ve
kiiltlirel olarak dezavantajli insanlarin yasam miicadeleleri ve renk kullanmimlaridir, ¢lin-
kil sanatciya gore gecekondu evlerindeki renkler varlik miicadelesiyle iligkilidir. Sanatct,
renk ve gecekondu konusunda su climleyi kurmusgtur: “Gecekondu mahalleleri gozii-
miin éniinden gitmiyor. K&ydeki boz evler karsilik, bu mahallelerde en canli renklere
boyanmig evler goriilityor. Zehir gibi bir yesil, bir mor, bir sar1, bir firuze, yiginlar icinde
patlar durur” (Hafizoglu ve Azeri, 2024, 5.69).

Goc¢ meselesini kent goriintimleri tizerinden ele alarak gecekondulara “digaridan”
bakan sanatcilarin yaninda, sinemada ve dénemin giincel sanat eserlerinde, degisen

toplumsal yagantinin ev i¢indeki yansimalan da goriiliir. Giilstin Karamustafa’nin eser-
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leri bu anlamda ¢nemli bir alan agmaktadir (Karahan, 2024). Giilsiin Karamustafa’ sdz
konusu meselenin etkilerine insan {izerinden ve “iceriden” bakarak kente gdcenlerin
yasadiklan mekanlar ve bu mekanlan detaylandiran nesneleri eserlerine aktaran bir sa-
natci olarak dikkat cekmektedir. Karamustafa goc, gocebelik, feminizim, poptiler kiilttir,
arabesk kiiltiir ve kitsch gibi kavramlara odaklanarak resim, enstalasyon, video ve per-
formans gibi cesitli disiplinlerde eserler tiretmigtir (Caligkan, 2019, s. 100). Bu baglamda
Ankara ve Altindag {izerinden olmasa da Karamustafa'mn Kapici Dairesi (1976), Ortiilii
Medeniyet (1976) ve sanatginin Arabesk sergisinde yer alan Beni Aglatmaya Kimin Hakk:
Var? (1981) isimli eseri, Seyman’in (2017) gecekondu i¢c mekanlar ve donat: kimligine
yonelik anlatisinda alt1 cizilen 6geleri gorsel anlamda temsil edebilmesi agisindan bu

calisma icin 6nemli bir noktada yer almaktadur.

iceride Mekansizlik

Yagar Seyman yirmi iki yil yasadig1 “gecekondulann anas1” Altindag’a kentin bir bagka
tepesinden yani “her giin kentlesme yolunda ilerleyen Cankaya’dan” bakarak Hiizniin
Coskusu Altindag adli kitabini yazmistir. Hem rdportaj hem 6ykil hem de arastirma/in-
celeme tlirline referans veren bu kitapta Seyman, gecekondu diinyasinin tiim kesitlerini
okurlanyla paylagmisgtir.

Seyman’in Altindag’in kent goriintimiine dair tasvirleri Fethi Arda gibi Ankara ve
gecekondular resimleyen sanatcilarn eserlerinin climlelere aktarilmig hali gibidir. Hem
Seyman’a hem de sanatcilara gére o dénemde Ankara’min neresinden bakilirsa bakilsin
Altindag tiim benligiyle gdze carpmaktadir. Go¢lin ve carpik kentlesmenin 6rnegi olan
Altindag'im diizen ve diizensizligi, renklerle birlesen var olma cabasi tuval resimleri ve
Seyman’in anlatisinin ortak baghklandr.

Hiizniin Coskusu Altmdagm belki de en 6nemli 6zelligi Seyman’in Altindag ve gecekon-

dumeselesini “iceriden” birisi olarak kaleme almasidir. Yazar iceriden olma durumunu “...

3 Glilslin Karamustafa, 2 Aralik 1946’da Ankara’da diinyaya gelmistir. Liseyi Ankara Koleji'nde oku-
yan Karamustafa'nin resim dgretmenleri arasinda Egref Uren, Turgut Zaim ve Selva Tamkan yer almigtir.
Tk sergisini 1962 yilinda Ankara Koleji salonlarinda agmig, aym yil bir resmi Devlet Resim Sergisi’ne kabul
edilmistir. Karamustafa 1969 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimiinde
Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinde klasik resim egitimini tamamlamistir. Karamustafa, 1980’li yillara kadar
resim alaninda caligmisg, sonraki yillarda ise ¢cagdas sanatin ¢esitli bicimlerini kullanarak farkli disiplinlerde
sanat {iretimleri yapmaya baglamistir (Demirci ve Kurt, 2022, 5.86-87).
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Konuk oldugum, gelip gittigim, uzaktan el salladigim degil yasadigim, hamurunda yogruldu-
Sgum, camurunda yiiviidiigiim, saksuarmda giil ciceklerimi biiyiittiigiim, pencereden pencereye
camagir ipine umutlarim kadar venkli giysilerimi sevdigim Altindag” (Seyman, 2017, $.148)
climlesiyle 6zetlerken, ayni zamanda yagam pratigi sayesinde diger sanatcilara kiyasla ge-
cekondulara bir adim daha yaklasarak onlarin i¢ mekan ve donati kimligini Altindagh ka-
dinlarla birlikte ele almaktadir. Bu kimlige dair en genis anlat1 kitabin 48.sayfasinda yer alsa
da kimi olay oérglilerinde yazar okuyucusuna yine bu kimlige dair bilgiler vermeye devam
etmistir. Ornegin ortak duvarlaninda birbirlerinin yagamlarim dinleyen Altindaglilardan
biri olan Bibi’nin gecekondusunu yikmaya gelen zabitalara kars: yakanglarinda evininin
mutfaginin, banyosunun ve tuvaletinin olmadig yer almigtir. Altindag'in ge¢misi ve bugii-
niinti degerlendiren Pago Day ise beton evler ile kerpic evlerin aym donati kimligine sahip
olmadigim karsilastirmasina dahil etmistir. Ona gére beton evde koltuk sart iken, kerpic
eve bir Kiirt kiliminin duvara asilmasi yeterdi.

Eserde iki tiir gecekondudan bahsedilmektedir: “Durumu kotli olanlarin” gecekon-
dusu kerpictendir. Catist sacdan yapimig gecekondunun i¢c mekan donati kimliginde
mobilya kavrami yoktur. Giindiiz toplanip gece serilen ddsekler, yastiklar ve kilimler
bu gecekondu tiirliniin demirbaglaridir. “Durumu daha iyi olanlann” ise gecekondula-
11 betonarmeden yapilmigtir. Catilan kiremit olan bu gecekondularin i¢c mekan donati
kimliginde televizyon, anten, buzdolab: ve camagir makinesi bulunmaktadir. Oturmak
ve yatmak icin dogekler, minderler betonun sogugu karsisinda yetersiz kaldig: icin bu
gecekondularda koltuk sarttir.

Seyman’in “banyo, mutfak ve yatak odasi ¢cok az evde bezenir ¢iinkil olmayan se-
yin slislemesi yapilmaz” (2017, s.48) climlesinin yan: sira kitabin 35. ve 37. sayfalarinda
vurgulandigr gibi gecekondu yasaminin en biiylik sorunlarin biri de mekansizhktir. Bir
iki odal gecekondularda farkli iglevlerin farkli mekéanlan yoktur. Ornegin gecekondulu
kadin i¢in camagirhane gecekondunun bahcesidir, yikanmak i¢in 1slak hacimler yoksa
hele ki hava soguksa mecburi alan, sobanin yamdir. Ciftlerin 6zel anlan ise herkesin
uyumasina baghdir. Mekansizhi§in yam sira duvarlarin inceligi mahremiyet siirlarim
zorlamigtir. Seyman bu sorunu gelin olacak kizlara verilen nasihatlerde okuyucusuna
soyle aktarmugtir: “Gelin kiza, evliler ilk gece icin bilgiler verirler. Korkma, hec elini bi-
cak kesmedi? Biraz acir gecer. Rahat ol! Kendini sikma. Kocan ne derse onu yap! Oysa
gecekondulu kiz da erkek de annesinin, yengesinin cinsel yagsamina ¢oktan taniktir”
(Seyman, 2017, S. 10-11).
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Egyalar ve Hayaller

Altindagh kadinin gecekondusunun i¢ mekan ve donati kimligine dair en genis anlati,
gecekondunun tek genis odast yani salonda karsilik bulmaktadir. At nah asili giris ka-
pisindan ulasilan salon Seyman’a gore gecekondunun merkezi konumundadir. Bir iki
odali gecekondudaki salon Altindagh kadin i¢in sahip oldugu tiim varhig yani esya ve
dekoratif nesneleri sergileyebilecegi bir alandur.

Gecekondularin merkezi olan salon imkanlarn verdigi ¢lctide esyalar ve dekoratif
nesneler ile donatilmistir. Salonda gecekondu sahibinin durumu gérece iyi ise sandalye-
ler ve televizyon vardir, durum gorece daha kotiiyse sedir tizerine oturanlar dig diinyadan
haberleri radyo aracilifn ile elde etmistir. Teknolojik aletlerin ve mobilyalarin disinda
Seyman’in salonun donati kimligine dair vurguladig ilk sey duvarlarn aile biiyiiklerinin,
bagh bulunduklar siyasi parti liderlerinin, sevdikleri artistlerin ve din alimlerinin gérsel-
leriyle kaplanmig olmasidir. Bachelard (2017, s. 38) “Ev diislemeyi barindirr, diisleyeni
korur; ev, huzur icinde diis kurmamiz saglar” demigtir. Bachelard’in bu climlesi gece-
kondularin donat: kimligine dahil edilen gorsellere gliclii bicimde anlam atfetmemize
yardimc1 olur. Bu baglamda gorsellerin asili oldugu duvarlar bir bakima gecekondunun
gecmis ve hayallerle baglanti kurulan noktasidir. Duvarlan siisleyen gorseller gecekon-
dulu bireyin 6zlemlerini, hayranhklarn ya da hayallerinde olmay: arzuladiklan kisileri
gorerek hep animsamak istediklerini ve bir anligina da olsa bulunduklarn ortamdan ko-
parak tath riiyalara dalmak istediklerini gdstermektedir. Ozellikle hayranlik baglaminda
bu eylem ben ile ben-olmayam gozler éniine sermektedir.

Gllslin Karamustafamin Beni Aglatmaya Kimin Hakk: Var? adli eseri bu diislince
cercevesinde ele alinabilir. Ge¢misin, bugliniin ve gelecegi diislemenin yagandig alan
gecekonduda duvarlar iken Karamustafanin sz konusu eserinde diisleme yeri aynal
sifonyere dontismiistiir (4. Gorsel).

Bayram Senpinar'in Arabesk isimli parcasindan esinlenerek ad: konulan bu ¢alisma-
nin temelinde isyanla beslenen arabesk kiiltlir tizerinden bireyin yabancilagma siireci
islenmisgtir. Eserin odak noktasinda arkasi dontik uzun giir saclarini mor yazmasiyla ka-
patmis ve kulagina kirmizi giil ilistirmis bir kadin gériilmektedir. Kadinin elindeki stipiir-
ge onun meslegi hakkinda bize ipucu vermektedir. Kadinin yiizlinii dondiigii aynanin ve
cicek desenli kagitlarla kaph duvarn cesitli yerlerinde donemin iinlii kadin artistlerinin
fotograflan asilidir. Ayni artiste ait beg fotograf kopyasinin olmasi, kadinin fotograftaki

artiste hayranligina ve ona benzeme istedigine isaret etmektedir. Kadin ile ayna arasin-
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4. Gorsel. Giilsiin Karamustafa, Beni Aglatmaya Kimin Hakk: Var, kanigik teknik, 1981.
Kaynak: https://saltonline.org/tr/2076/gulsun-karamustafa-ve-arabesk

daki sifonyer ve onun lizerindeki kaset calar gibi modern izler kadinin elindeki stiptirge
ile bir tezat olugturmakta ve bu aykirilik kadinin imrendigi sanatcilar ile kendiligi ara-
sinda net bir sinir cizmektedir. Izleyenin kadimin suretini aynada dahi géremiyorken po-
ptiler kiiltiir 6gelerine fazlasiyla maruz kalmasida bir kimlik kaybina isaret etmektedir.
Beni Aglatmaya Kimin Hakkr Var? adli eseri meydana getiren 6gelerden biri olan
dantel ortiiniin yani sira Seyman’in gecekondu i¢ mekanlarina dair vurguladigy diger de-
koratif nesneler iglemeli ve bol desenli ortiiler, dosemeler, kilimler ve yapay ciceklerdir.
Televizyon ve vitrin dahil olmak {izere gecekondu salonunun her yerine desenlerinin
kangikligl ve bakanin gozlerini yoran dosemeler, iglemeli ortiiler hakimdir. Seyman’in
(2017) “desen zevksizligi” olarak acikladigi bu desen ve nesne karngikligina iligkin bir
parantez acmak gerekir: “Az coktur” (Less is more) soylemi modern mimari ve i¢ mekan
tarihi yaziminda kanonlagmis bir sézdiir. Mies Van Der Rohe tarafindan sdylenen ve
minimalizmin tanimi olan bu s6z slislemeden uzak durmayz, iyi diistiniiliip iyi tasarlan-
mig “az”in kiymetli, degerli ve 6zel oldugunu savunmaktadir. Az'in hakim oldugu bir i¢

mekan ise elbette iyi bir egitime ve rafine bir begeniye sahip olmay: gerektirir. Gecekon-
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du diinyasimin i¢ mekanlarini yaratan egitimsiz gecekondulu kadinlar icin “az” belki de
onlara yoklugun soguk yliziinil ifade ettigi icin bu kadinlar arabesk kiiltiiriin de etkisiy-
le bog ve ¢iplak ylizeyleri dantellerle, gdzii yoran karnsik desenli tekstillerle kapatmaya
calismis olabilirler. Bu eylem gecekondulularn var olma ve kendini gosterme miicade-
lelerini ifade etmeyi saglayan araclardandir. Nitekim Seyman’a gore “gecekondularda
varlikl gériinmek 6zlemi yokluk ortasinda bir desen zevksizligi yaratmig”tir (2017, 5.48).

Gecekondu mahallelerinde tenekelerde yetistirilen cicekler i¢ mekanlarda yapay
ciceklere dontigmiistiir. Ozellikle 70’lerden itibaren kargimiza cikan bir dekorasyon
nesnesi olan yapay cicekler dénemin ev dekorasyon ve kadin dergilerinde konu
edinilmis, tiiketiciler reklamlar ve sanatci evleri tizerinden yonlendirilmeye cahigilmigtir.
Vazolara yerlestirilen yapay cicekler Seyman’a gére ¢ig ve o kadar dogasindan uzaktir
ki ¢icegin glil mii menekge mi oldugunu anlamak neredeyse imkansizdir. Bozuk bicim-
lerine kargin gecekondu i¢ mekanlarnnin desen zevksizligine ayr bir renk katan yapay
cicekler muhtemeldir ki gecekondulu kadin tarafindan ya televizyondan ve gazetelerden
ya da temizlige/kapicihiga gittikleri Cankaya’daki dairelerde goriilmiis ve cesitli yollarla
salonlarina dahil edilmigtir. Yapay ciceklerin gecekondu i¢ mekanlarina girmesi, hem
gecekondulu kadimin tiiketim araciligiyla sehir hayatina bir sekilde katilmasim sagla-
yarak var olma durumunu desteklemis hem de yikim ekibi gelene kadar ikamet edilen
gecekondu ile yasalara uygun insa edilmis arzulanan evler arasindaki u¢urumu belki
de donemin moda dekorasyon &gelerinden biri olan yapay ciceklerle bir nebze agmaya
calismus olabilir.

Gecekondularn i¢ mekan donati kimligini yansitan danteller, kilimler, karisik de-
senli drtiiler ve yapay ¢icekler Karamustafa'min Kapici Dairesi (1976) ve Ortiilii Medeniyet
(1976) adli eserlerindeki i¢c mekanlan yaratan geler olarak karsimiza cikmaktadir.* Bu
nesnelerin yam sira yorganlar, kasiklar, yelekler gibi nesneler de agirlikh olarak sanatci-
nin ¢caligmalarinda go¢ ve kimlik temasi tizerine kurulmustur. Karamustafa’nin ¢calisma-
larinda sectigi bu objeler her ne kadar glindelik hayatin parcalarini olusturuyorsada on-
lar bir dénemin yasam tarzini, kirsalin, kentin yansimalarini bir¢ok acidan igcermektedir.
Onun yaklasimiyla giindelik yagam parcgasi olan nesneler baglamdan koparilan anlam
yikli ve temsil glicli yliksek ifadelere donlismiistlir. Levent Calikoglu ile sdylesinde

Karamustafa nesneye yonelik bagini “Bunlar cevremde buldugum, gérdiigiim, sosyal ha-

4 I¢ mekén olmasa da yan acik mekén olarak Karamustafa'nin Balkon isimli eseri de bu baglamda
ornek sayilabilir.
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yatin icinden birtakim objelerdi ve bunlarla yeniden sanatimu tiretmeye bagladim” diye
ifade etmistir (Demirci ve Kurt, 2022, s. 87).

Sanatc¢inin Kapict Dairesi adli eseri biiyiik kente go¢ eden, vasifsiz is érneklerinden
biri olan kapicilik yapan bir aileyi konu almistir. Bu ¢alismada tipki Seyman’in anlati-
sinda oldugu gibi konut i¢i kadinla birlikte verilmigtir. Seyman’in anlatisinda yer alan
gecekondudaki mekansizhik hissini Karamustafa benzer sekilde bir apartmanin bodrum
katinda yer alan ve i¢ ige kiiclik bélmelerden olugan kalorifer dairesinde esya ve de-
senlerin katmanlariyla hissetmemizi saglamigtir. Arali bir kapidan gérdiigiimiiz mekan
gecekondularn salonuna esittir. Kadin ve ¢ocuklar hem kiyafetlerinin hem de diger nes-
nelerin “desen zevksizligi” icinde adeta yok olurken, televizyon tizerinde duran dantel-
ler, yapay cicekler, duvara asili fotograflar, takvim ve kilim farkedilmektedir. Bu mekanda
televizyonun lizerinde durdugu konsol diginda modern bir mobilya yoktur. Ttiim bunlar
kapicilik yapan {ic ¢cocuklu bu gd¢men ailenin yokluklarla miicadelesini i¢c mekanda
yansitmaktadir (5. Gorsel).

5. Gorsel. Gulstin Karamustafa, Kapic: Daivesi, kagit tizerine karigik teknik, 1976.
Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190423
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Giilstin Karamustafa’'nin 1976 tarihli Ortiilii Medeniyet adl eseri kiiltiirler arasi gecis
ve adaptasyon iligkisine dair 6nemli bir 6rnektir. Eserde ¢ogunlukla kdyden kente go¢
etmis, bulundugu yeni cogratyada kiiltiirtinii ve kimligini stirdiirme ¢abasinda olan goc-
men evi, yani en mahrem alan konu alinmigtir. Geleneksel bir siisleme sanati olan dan-
tel ve orgll isleri, evleri siisleyen birer aksesuar olarak belli bir sinifi temsil etmektedir
(Caligkan, 2019, s.101). Tipki gecekondu evinde oldugu gibi bu go¢men evinde de deger
bicilen her nesnenin {izeri ortiilmiistiir. Heinrich (2007 s.22-23), bu 6értme edimi icin
teknolojik tirlinlerin soguklugunun bir bicimde evcillegtirildigini dile getirir ve modern
olanin (Istanbul) {izerinin geleneksel olan (Anadolu) tarafindan nasil értiild{igiiniin ve
gocle gelmis insanlann deger ve gereksinimlerinin kentsel kiiltlir izerinde nasil etkiler

biraktigini vurgular. (5. Gorsel).

§- Gérsel. Giilsiin Karamustafa, Ortiilii Medeniyet, 1976.
Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle
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Sonug

1930’lardan itibaren go¢menlere ve gecekondulara ev sahipligi yapmis bir bélge olan
Altindag, Yasar Seyman tarafindan kaleme alinan Hiizniin Coskusu Altindag adli eserde
tim ciplakhigl ile ele alimmigtir. Altindag’daki gecekondularn i¢c mekan ve donati kim-
likleri, onlan yaratan egitimsiz ve imkansiz gecekondulu kadinlarin yasamlarini yansitan
ve “sahibi adina konusan mekan”lardir. Bir gece yaris: el birligiyle insa edilen gecekon-
dular, yoksullugun ve arabesk kiiltiirlin de etkisiyle harmanlanmig i¢ mekan ve donat
kimligini tamimlayan esyalar sayica azdir. Nicelik ve nitelik olarak az ama desenleri ¢ok
olan bu esyalarn tek avantajinin yap boz oyununa doénen yikim siirecine sagladigl tagima
kolayliginin oldugu soylenebilir. Bachelard (2017, s.35-36), miitevazi yuvalan betimleyen
yazarlarn, bu yuvayl betimleyecek pek az sey oldugu icin burada fazla kalmadiklarim
belirtmistir. Benzer sekilde Seyman’mn (2017) da eserinde gecekondularin ic mekan ve
donat1 kimligine dair genis bir anlatiya rastlanilmamaktadir. Bu baglamda sz konusu
durumun yazar tarafindan bilingli bir tercihten &tiirti olusturuldugunu diistinebiliriz.
Nitekim asgari yagamlarin mekanlar1 ancak asgari 6l¢lide anlatilabilir.

Seyman tarafindan ele alinan Altindag 6zellikle kent gériinlimii baglaminda déne-
min bircok ressamu tarafindan benzer bagliklarla resim sanatina da aktanlmigtir. Giilstin
Karamustafanin eserleriyse gé¢cmen evlerinin i¢ mekan ve donati kimligini gorselles-
tirmesi acisindan 6n plana cikmaktadir. Hiizniin Coskusu Altindag ile Karamustafa'min
eserleri gogmenlerin biiyiliksehirdeki ilk miicadele alani olarak sayilabilecek hanelerinin
ic mekanlanm drneklemesi acisindan benzegmektedir. Seyman iceriden biri olarak Ka-
ramustafa ise gliclii gbzlem glicli sayesinde kirdan kente gocti, gbclin yarattig arabesk
kiiltlirti, bu kiiltlirlin degistirdigi gorsel diinyanin ev igine yansimasini carpici bicimde
yansitmigtir.

Tki kadin sanatciya ait eserlerdeki i¢ mekan temsillerinde ortakliklar farkedilmekte-
dir. Oncelikle hem Seyman’in hem de Karamustafa'nin i¢ mekan ve donat1 kimlikleri ka-
din sdylemi ile ele alinmigtir. Aslinda kadinin alan: olarak tanimlanan, kadin tarafindan
kurulan, siislenen ve idame ettirilen i¢ mekanlar séylemi yeni bir ele alig bicimi degildir.
Cumhuriyet modernliginin 6nemli simgelerinden biri olan kadinlar, kamusal, sosyal ve
ozel alanlarda 6nemli rollerde karsimiza cikmigtir. Yuvay: yapanin digi kus oldugu an-
layis1 bu dénemin en ilerici fikirleriyle birlestirilerek dile getirilmis, ideal aile yuvasi
kadinin sahip oldugu beceriler tarafindan giizel, rahat, sade, pratik ve modern bicimde

diizenlenmistir. Kiz enstitiilerinde evin rasyonel diizenlenmesine, hane etkinligine ve
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ailede verimliligi artiracak derslere odaklanmilmistir. Medeni hayat tarzinin dgretmeni
gorevini Uistlenen dénemin aile, kadin ve mimarlik dergilerinde; modern ev mekans,
modern hayat tarzlarn ve modern ev tasarimi hakkinda resimli yazilar kaleme alinmig-
tir (Bozdogan, 2015, s.217, 219). Zamanla ulus devlet ingasinda 6énemli bir yer kaplayan
kadin ideolojileri bir bir ¢ckerken (Tataryan, 2023, s.26) go¢ ve gecekondu meselesinde
bu kez kadin, go¢ olgusunun zorluklarni en derinden yasayan 6zne olarak kargimiza
cikmaya baglamig ve yine bu 6zne evle temsil edilmistir. Mirjina Moroksavic’in 1984’te
yayimlanan makalesinde ise ilk kez kapsamh sekilde gé¢cmen kadinlarn pasif degil de
edilgen bir 6zne oldugu konusu glindeme gelmistir. Daha 6nceki akademik ¢aligmalarda
gocte kadinin ekonomik, sosyal, politik ve demografik varligy goz ardi edilmistir. Kadin
ister aile birlesmesiyle ister is glicli olarak isterse de tilkesindeki politik baskinin sonucu
gbc etmis olsun, her zaman bir erkek hikdyesinin pargasi olmustur, bu anlayisa gére
goclin Oznesi erkegi takip eder kadin (Nigbolu, 2023, s.56).Nitekim Seyman ve Kara-
mustafa’nin eserlerinde de gecekondulari isleyen bircok eserden farkh olarak disaridan
degil iceriden betimlenen evler, go¢men kadinlann yagsamlarnm kavramamiza kapi ara-
lamaktadr.

Seyman’in betimledigi gecekondulart ve Karamustafamin resimledigi kapici dai-
resini donatan desenli Ortiiler, kilimler, danteller ve yapay cigekler iki kadin sanatciyi
birlegtirmektedir. Gecekonduda yasadig: slirece Seyman’in hayatinin bir parcasi olarak
kullandig, Karamustafa’ninsa bir sekilde karsina ¢ikan ve ayni zamanda go¢, gecekondu
ve arabesk sdyleme gliclii sekilde referans veren bu nesneler hem go¢menlerin mem-
leketlerindeki evlerine en yakin olan1 go¢tiikleri yerlerde yeniden canlandirmanin birer
aracisi gibidir hem de toplumsal bellege vurgu yaparak sanat ve nesne arasindaki bagi
isaret etmektedir. Tam bu noktada sunun altim1 cizmek gerekir: Bahcelerinde tiirlii tiirlii
cicek yetistiren go¢men kadinlar kendi bezeme diinyalarindan alisik olduklan desen ve
nakiglarin yerine, modernligin ic mekanlardaki temsillerinden biri olarak kabul edilen
yapay ciceklerin kotli temsillerini kullanmayt yeglemislerdir.

Sonug olarak hem Yagar Seyman hem de Giilsiin Karamustafa araciligiyla takip etti-
gimiz bu i¢ mekanlar Tiirkiye'nin degigen toplumsal yasantisinin ve bu yasantinin kabu-
gunu olugturan evsel i¢ mekanlarin bir yansimasidir. Kadin soylemi tizerinden dénemin
ic mekanlanna giiclii bicimde 151k tutan bu eserler ayni zamanda dénemin barinma ve

yasam gartlanna da dikkat cekmesi agisindan son derece énemlidir.

164



Htiznin Coskusu Altindag’da Gecekondu ic Mekanlarina
GUlstin Karamustafa'nin Resimlerinden Dogru Bir Bakis

Kaynakca

Algiil, H. (2021). 1970-1985 yillar: arasmda yaymmlanmis vomanlarda gecekondu sorununa Ankara merkezli bir
bakis. [Yiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi]. YOK Tez Merkezi.

[Altindag ve ilk gecekondular]. (?). Fotograf ve Kartpostal Koleksiyonu (Envanter No: 2873). Ko¢ Universi-
tesi Vehbi Ko¢ Ankara Aragtirmalar1 Uygulama ve Aragtirma Merkezi (VEKAM), Ankara.

Bachelard, G. (2017). Mekdnin Poetikasi. (Cev. Alp Ttimertekin). Minotor.

[Bentderesinden Hidirlik Tepesi'ne kadar yer alan Altindag gecekondu yerlesim bolgesi]. (?). Fotograf ve
Kartpostal Koleksiyonu (Envanter No: 0570). Kog Universitesi Vehbi Kog Ankara Aragtirmalan Uygu-
lama ve Arastirma Merkezi (VEKAM), Ankara.

Bozdogan, S. (2015). Modernizm ve ulusun ingast: Erken Cumbhuriyet Tiirkiyesi'nde mimari kiiltiir. Metis.

Caligkan, S. (2019). Giilsiin Karamustafa'nin eserlerinde kdyden kente gic ve kimlik olgusu. Kirklareli Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 3/2, 97-106.

Demirci, M. H. ve Kurt, C. (2022). Giilslin Karamustafa'min sanatinda glindelik nesneye odakl anlatilar. Art
Sanat,17, 83-101.

Erol, C. C. (2019). 1980’li yillarda Ttirkiye’de yaganan toplumsal degisimin sanat eserlerine yansimast.
Ulakbilge, 43, 977-983.

Glirdas, B. (2015). 1960’larda Tiirkiye’de Siyasi ve Toplumsal Degisimler Baglamimda Gorsel Kiiltiir. [ Yayinlan-
mamig Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi].

Hafizoglu, N. ve Azeri, N.Y. (2024). Cagdas Tlirk resminde kent imgesine gdstergebilimsel bir bakis. Akde-
niz Sanat, 18(33), 59-78.

Heinrich, B. (2007). Giilsiin Karamustafa- Giillerim Tahayyiillerim. Yap: Kredi.

Karahan, M. (2024). Giilslin Karamustafa'nin sanatinda biriken. Manifold, Erisim Tarihi: 26.08.2024
https://manifold.press/gulsun-karamustafa-nin-sanatinda-biriken

Nigbolu, S. (2023). Goclin feminizasyonu {izerinden gurbet artik bir ev. Sanat Diinyamiz, 197, 56-61.
Ondin, N. (2000). Tiirk manzara resmi. Mugla Universitesi SBE Dergisi. 1(2), 1-13

Seyman, Y. (2017). Altindag Hiizniin Cogkusu. Bilgi.

Tansug, S. (1993). Tiirk resminde yeni donem. Remzi.

Tataryan, (2023). Orttiikleri ve gsterdikleriyle perde politikalari. Sanat Diinyamiz, 197, 24-28.

Yilmaz, E.O. ve Uslu, N.O. (2019). Mekansal imgelerin kolektif bellek tizerindeki roltiniin sultan filmi
orneginde incelenmesi. Uluslararas: Sosyal Avastirmalar Dergisi, 12(64), 512-517.

165


https://manifold.press/gulsun-karamustafa-nin-sanatinda-biriken

166



Glines Ulkesinin
Cocuklari

Didem GUndu Bulut

“Biz bu glines iilkesinin ¢cocuklan

Kuru emzikle biiyliyen gecekondularda
Etsiz, siitsliz, odunsuz, ategsiz

Biz bu giines iilkesinin ¢cocuklan”
Rifat Ilgaz

Seksenli yillarda yayimlanan Hiizniin Coskusu Altindag alt siiflann siyasi ve sosyal or-
tamini, toplumsal degisimi yansitiyor. Dliz yazi formatinda, siirsel bir islupla gercek bir
hikayeyi anlatiyor. 1950’lerden sonra yasanan siyasi degisimin edebiyattaki halk kiiltiirii
karsihgini da gorityoruz esasen. Masal gibi dinledigimiz bir hayat gercegi...
Altindag’dan ¢ikmis, halka mal olmus bircok insanmin Altindag’la ilgili anlatimina
rastliyoruz kitapta. Kimler yok kit Adnan Yiicel'in Altindagh bir kiza siiri, yillarca Altin-
dag’'in mahallerinde yasayan Mahzuni Serif ve Neget Ertag gibi degerli ozanlar, Anka-
ra’nin eski belediye bagkani Ali Dincer ve niceleri. Yagar Seyman, Altindag’a sevdal bir
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kadin. Nereye gitse, oray1 ariyor. “Altindag sevdam giderek yaglanmuyor, yag aliyordu.
Altindag sevdama dokunmak istegi hep zaman vardi. Yirmi iki yil yagsadigim Altindag’a,
kentin bir bagka tepesinden bakmaya bagladim. Cankaya, her gecen giin kentlesme yo-
lunda ilerlerken; Altindag kent koy karigimi yazgisini hald yagiyordu” (Seyman, 1996,
5.22).

Kitabin ana temasi, kentin kenarinda hayali kisiler gibi gezen insanlarn kimlik arayi-
s1 ve yasadiklar1 semtin modernlesme siirecinde yok sayilmas: diyebiliriz. Olam oldugu
gibi anlatmak gibi bir derdi var bu kitabin. Nesnel gerceklikle okuyucuyu tokatlamiyor,
istten bakmiyor. Feminist okumaya agik. Kdye, kente ézlem yok. Kentin ¢eperinde ya-

sayan ve hikayelerini kabullenen insanlan en iceriden anlatiyor.

Hiizniin Cogkusu Altindag ile Duygusal Bagim ve Ilgi Alanlarim

Sosyal medyada dolagirken bir génderiye rastladim bir glin: Ankara’y: Amilardan Oku-
mak adl bir at6lyenin ¢agrisi. Instagram’in algoritmasina gére neyi ¢ok izlersen, kesfet
boliimiinde karsina o konuyla alakal gonderiler ¢ikiyor. Yagam da bdyle degil mi? Neyle
cok ilgilenirsen, neyi cok istersen, algida segicilik neticesinde istediklerinle veya ilgilen-
diklerinle karsilagiyorsun. Cogu zaman buna “tesadiif” diyoruz. Ama ben tesadiiflere
inanmam. Uzun siiredir akhim Ankara’yla mesgulken kargima ¢ikan bu génderi tesadiifi
olamaz.

VEKAM'n diizenledigi bu atdlyede dikkatimi ceken ilk detay, ele alinacak kitaplar
listesinde yer alan, Yagar Seyman'in Hiizniin Cogkusu Altindag adli kitab: oldu. Altindag,
Ankara’min tarihi ve en eski bolgelerinden biri. Benim icin Altindag, cocukluguma dair
anilarim demek. Bu nedenle 6nemli ve 6zel bir yer. Cocukluk, glinesli ve uzun glinlerle
bezeli bir riiya. Rifat Ilgaz'in dizelerindeki gibi, glineg tilkesinin ¢ocuklariydik biz. Altin-
dag da bizim tilkemizdi.

Bu at6lyenin dncesinde, Mimarlar Odas1 Ankara Subesi'nin diizenledigi Yazaria-
rin [zinde Kent Yiiriiyiisleri: Yiiriitiicii Yetistirme Egitimine de katilmignm. Bu egitimler,
kentleri sadece yazili belgeler ve fotograflar araciligiyla degil, yazili metinleri okuyarak
anlamamiza ve anilar1 hissetmemize, kente bagka bir acidan bakmamiza olanak sagladi.
Egitimlerde bahsi gecen tliim kitaplar incelemek, Ankara’min tarihini ve kiiltiirlinii daha

derinlemesine dgrenmemize yardimel oldu.
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Anilarin Kesigsim Noktasi

Yagar Seyman, Hiizniin Cogkusu Altindag kitabimi yayimladiginda yil 1986’yd1. Seyman
kitabindan soyle bahsediyor:

Altindag1 islemek, bir cosku, bir tirkii, bir korku, bir heyecan, bir devinim ki!.. Arsiz bir
sevda oldu. Isledikce nakigin zorlugunu kavriyorum. Sordukea, aragtirdikca 6grenme susu-
zlugum kaleme, kagida, bakisa, yiiriiyiige, diistinceye yansiyor. Bu yorgunlugun, bu devin-
imin dinginligini, yine bu calismanin giizelliginde, deyiminde, tiirkiistinde, yikayip astig1

renk renk camasirinin seyrinde buluyorum.

Altindag icin, ’Alt1 dag, istli gbk’ diyor bir kiiciik kentsoylu aydin. Bazilarina da Altindag,

“gecekonduyu ve liimpenligi” cagristiriyor.

Ben de yeni insan tipiyle gecekondulann c¢ekirdegini anliyorum. Sevdaya uzaktan bakan
kadinlari, yanhslar1 bol kabadayilara dykiinen ¢ocuklari, siseye teslim olan kumarcilar,
gengleri, kiictik saksilarda bahge 6zlemini gideren, buna karsin bir-iki odali evlerinde
yasam cogkulanyla ¢cocuk sayilarina ¢cocuk katan, sevdayla sevinci ve aciy1 paylasan insan-

lanmi anliyorum (Seyman, 1986, arka kapak).

Biz, Ankara’ya 1991 yilinda gelmisiz. Siyasi nedenlerden babamin &gretmenlik ya-
pamamasl ve bagka is bulmasi {izerine {ilkenin en dogusundan gelmisiz. Kdyden birkac
tamdigin da bu mahallede olmasindan Altindag Caligkanlar Mahallesi'ndeki bir gece-
konduya yerlesivermisiz. Genis bir bahgeye sahip olan bu alan, dort gecekonduya ev
sahipligi yapiyordu. En biiylik ve kullanigh ev bizimkiydi. Eve girer girmez, mutfak kar-
silardi. Uc odali evimizi ¢ok severdim. Banyo ve tuvalet evin digindaydi. Bahcede ortak
bir cesme vardi. Aksam sokaktan geldigimizde elimizi, ylizlimiizii o cesmede yikar, dyle
girerdik eve. Aslinda biz ve bizim gibi kirdan kente gé¢ etmis, kent yagamina alismaya
calisan insanlar icin yadirganacak bir durum degildi. Eskiden bir¢ok kdy evinin tuva-
leti disarida olurdu; hala olanlar da var.. Bu kentin gérmezden gelinen, 6tekilegtirilen
insanlari, ashinda bu kentte kendilerine kapal bir kdy ortami yaratmiglard: ¢aresizce.

Altindag’da yasayan farkli karakterlerin hayatlarina ve i¢ diinyalarina ayna tutan bu
kitap, benim pek bahsetmedigim ama soruldugunda da cevap vermekten cekinmedi-
gim, ozellikle saklamadigim bir yeri, cocuklugumun gectigi Cingin’i anlatiyordu. Kim-
senin gitmek istemedigi, adin1 bile duydugunda korktugu Altindag’in arka sokaklarina

bu kadar rahat girebilmemizi saglayan Yasar Seyman’in mahalleden biri olusu:orada
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yasamasaniz dahi oradaymigcasina sizi sarp sarmaliyor, kentin derin yalnizlikla cevrili
yoksul mahallelerine gotiirliyor. Kitabin dikkatimi ¢ekmesinin nedeni, Yagar Hanim’la
ayni mahalleli olusumuz. Yasar Seyman’in gencliginin, benim ¢cocuklugumun gectigi Ca-
ligkanlar Mahallesi’ni otuz iki y1l sonra, hatirlayabildigim kadariyla yazmaya calisacagim.

Yagar Hanim, bizim mahallenin hep iyi anilan eski muhtarnnin kiziymig. Annemin'
anlatimina gore, mahallenin okuyan kiz1 artik bitylimiis ve yetistigi semtin belediye bas-
kani olmak istiyormus. Annem, Yagar Hanum’1, “Gliler yiizlli, Altindaghlara, kendi in-
sanina sahip ¢ikan bir kadin” diyerek anar. Annem ve rahmetli babam, Yagar Hanim’in
belediye bagkanligina aday oldugu se¢im doéneminde ¢ok calismiglar. “Hatta bir secim
calismasinda Yenidogan gezerken bagibos kdpekler bizi kovaladi” diye anlatip giilerler-
di. Digkapr'daki secim biirosuna ben de bir kez onlarla birlikte gitmistim.

Tesadiiflere inanmadigimi yazimin basinda belirtmigtim. Yagar Hanim’la yillar son-
ra Halk TV’de yaymnlanan Gorkemli Hatiralar adli programda karsilagtik. Programin su-
nucusu sevgili Serhan Asker, Ankara’yla ilgili yazilarima istinaden Ulus’taki Yiizbasioglu
Apartmanrni anlatmamu rica etti. Kugulu Park’taki programa gittigimde konuklardan
birinin Yagar Seyman oldugunu gériince hem sasirdim hem de sevindim. Uzun yillar
sonra iki Altindaglinin aym programda Ankara’dan bahsetmesi duygulandiriciydi. Kii-
ctik bir ¢cocukken gérdiigim Yagar Hamim’la canli yayin nedeniyle konusma firsat: elde
edememistim. Igte simdi {iclincli kez beraberiz. Ankara’y: Anilardan Okumak atSlyesin-
de degerlendirilecek kitaplar arasinda Yasar Hanmim’in kitabini okuyup, degerlendirip,

Altindag’dan bahsetmemek, Altindag’1 yazmamak olmazda.

Cinc¢in’in Kurulus Siireci ve K6keni Hakkinda

Hiizniin Coskusu Altindag adindan da anlagilacagy tizere Altindag1 ele aliyor. Yagar
Seyman’in (1986, s. 29) kitapta yer verdigi Vecihi Timuroglu'ndan aktardig kadariyla
Altindag gecekondularinin ortaya ¢ikigt Birinci Diinya Savasimin sonlarina dayaniyor.
Timuroglu’'na gére, Carlik Rusyas’'nin Dogu Anadolu’yu isgal ettigi 93 Harbi’'nden son-
ra dogulu go¢menlerden bazilari, Ankara ve cevresindeki agiretlerini veya akrabalarim
bulmak lizere Haymana, Kulu, Cihanbeyli yorelerine gelmis. Bu gd¢cmenlerden bir kismi
da devlet eliyle Ankara’daki terk edilmis miilklere yerlestirilmis. Akrabalarini ya da men-

1 Anlatimlarda bilgi edinilen Suzan Akkas, Yas: 55, Egitim Durumu: Lise, Meslegi: Ev hanim
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subu olduklari agiretin izini bulan gé¢menlerden bazilar1 Ankara’ya yerlesmis. Altindag
da bu siirecte mesken tutulan yerlerden biri olmus. Timuroglu, Altindag’daki yerlesimin
tarihgesine iligkin bilgi verirken, bu mahallenin adinin nereden geldigine dair tespitte
bulunuyor. Timuroglu'na gére, tehcir edilen Ermenilerin, altinlarini mahalleye gémdii-
glinli duyan yeni gé¢menler, buray1 kazmaya basglamis. Altindag, adim bu olaydan almus.
Mubhitin asil adi, Hidirhiktepesi’dir ve halk arasinda kisaca “Hidirlik” ya da “Hidirhiktepe”
olarak anilmaktadir. Bagka bir kaynaga gore Hidirliktepesi'nin Altindag olarak anilmasi-
nin sebebi, Roma déneminden baglamak tizere Osmanlh Imparatorlugu déneminde de
buraya gémiildiigii kabul edilen énemli zatlardir.

Altindag, Ankara’nin tarihsel dokusunu en gliclii sekilde yansitan bolgelerden biri-
dir. Selcuklu Kalesi eteklerinde dogmus olan bu semt, Ankara bagkent olduktan sonra
da kentin eski kimligini tagimaya devam etmistir. Glintimtizde yapilan imar ¢alismalan-
nin bolgenin diger kesimleriyle arasindaki sosyo-ekonomik farklarn azaltmas: beklense
de, 20. ylizyihn ilk yarisinda olusmusg yapilagma ve mekansal diizenin etkilerini sadece
fiziksel miidahalelerle gidermek miimkiin gériinmemektedir.

Cumbhuriyet dénemiyle birlikte Altindag’'in dokusu farklilasmaya baslamis; konut
ihtiyaci ve kent icine yonelen niifus hareketleri, bolgenin sosyal ve ekonomik yapisini
yeniden sekillendirmigtir. Bu slirecte gecekondular, hem mekansal hem de sosyal an-
lamda semtin karakterini belirlemis ve burada yasayan niifusun karsilastigy cesitli so-
runlar bolgenin gelisimini etkilemistir.

Altindag Tepesi’nde farkli etnik gruplann bir arada yasadig1 goriilmiistiir. Arnavut-
lar genellikle odunculukla, Tatarlar arabacilikla ugrasirken, bélgedeki en kalabalik grup
Dogu ve Giineydogu Anadolw’dan g eden Kiirtlerdir. Ayrica Iran ve Anadolu’dan gelen
Cingene gruplar da bu topluluklara katilarak semtin etnik cesitliligine katkida bulun-
mustur. Bu cesitlilik, Altindag’in sosyal dokusunu ve tarihsel karakterini sekillendiren
6nemli bir unsur olmustur.

Bizim yasadigimiz dénemde, yani 1990’larda Cingin, “Dogu Anadolunun Paris’i”
diye anilirdi. Zira etrafimizdakiler, ¢ingeneler diginda kalan biiylik cogunluk Erzurumlu,
Karsli, Erzincanl’ydi. Kirikkaleliler de vardi.
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Meshur Cincin Baglar1 ve Unutulmaz Cocukluk Anilar:

Ankara’nin ge¢miste baglariyla tinlii bir kent oldugunu diistiniirsek, Cincin’in baglardan
olustugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Cingin, tizim baglariyla cevriliymis. Uziim baglar,
1950’1 yillarda yok edilmis. Cingin, kivriml yiizey demek. Bol yokuslu, dar dénemecli
yollardan, adiyla miisemma bir¢ok mahalleden olusan Cincin’i genel bir isim gibi dii-
stinebilirsiniz. Fakat resmi olarak hicbir yerde adi bu gekilde ge¢miyor. Bir tek Cankir
Caddesi’ndeki ara sokaktan kalkan dolmusglann tizerinde kiiciik bir tabelada yazar Cin-
¢in Baglar.

Seyman, kitabin “Altindag’da Ulasim” boliimiinde sadece dolmusglarin degil,
otobiislerin de oldugundan bahsetmis (1986, s.92). Ancak bdlgenin cografi 6zellikleri
nedeniyle ulasim zormus. Ayrica caliganlarin ¢cogunun diisiik gelirli olmasi sebebiyle
otoblislerde sabah ve aksam diginda yolcu olmadig1 gériillince dolmusla ulasim 6ne
cikmis. Glinlimiizde otobiis hala belli saatlerde, belli yerlere gidiyor. Lakin dolmusla
ulagim devam ediyor.

1991 yihinda geldigimiz Caliskanlar Mahallesi’nde 1998 yilina kadar yasadik. Calig-
kanlar Mahallesi, Cin¢in’in en diizenli mahallelerinden biriydi, mahallenin diger mahal-
lelere kiyasla daha diiz bir alanda olmast hayat: kolaylastirtyordu. Rahatlik saglayan bu
cografi kosulun avantajlarina 6rnek olarak acil durumlarda itfaiyenin mahalleye daha
hizl ulagmasim verebiliriz. Bu, diger mahallelere istlinliik saghyordu. Caliskanlar Ma-
hallesi, igsiz erkeklerin kagit ve okey oyunlanyla zaman ¢ldiirdligli kahvehaneleriyle
meshurdu. Sokagin basindaki kahvehaneden cikan, {istiine tiitlin kokusu sinmis baba-
min aksam elinde iki ekmekle eve gelmesini hatirhyorum da... Eve gelen baba imgesi
beni hep heyecanlandirir. Babam isten eve eli kolu dolu gelmisse cok sevinirdim. Babam,
maasg glinlerinde iki tarafi ¢ikolatali Halley biskiivisi alird: bana ve erkek kardesime. Ben
hasta olup, penisilin ignesi yedigimde 6diil olarak Cebeci Asri Mezarlig'nin yakinindaki
mahallenin bakkalina gidip kremali biskiivi alirdik.

Zamanin Akiginda Yitip Giden Hiiziin ve Cogkunun izini Siirmek

Kitap “Altindagh Kadinlar” béliimiiyle baghyor. Sabahin erken saatlerinde, Altindag'n
bulanik, puslu havasinda Cankaya’ya temizlige giden giindelik¢i kadinlar, tek bagina
miicadele eden, namusuna laf ettirmeyen, mitinglere giden Glilistan1, tutuklu

oglunu ziyarete giden Pupus Bibi'yi, odun toplayip satan ve her gérdiiglinden bir dal
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sigara isteyen Cici Bacrnin &ykiilerini okurken aklima hemen “Mama” geldi. Tki arka
mahallede, adina “Mama” dedikleri bir ¢ingene yasardi. Esmer, uzun boylu, iri yapil,
ben diyen erkege tag cikartacak bir kadindi Mama. Birakin herhangi bir kadinin onunla
tartigmasini, erkeklerin bile kolay kolay yanina yaklagamadig: bir kadindi. Stirekli kavga
ederdi birileriyle. Hem insanlarla hem de hayatla kavgas: vardi. Ne ig yaptiklanm tam
olarak hatirlamasam da at arabalarimin oldugunu hatirhyorum. O arabanin {istiinde
vurdumduymaz tavri, agzinda sigarasi, kocaman elleriyle atin eyerini tutup bir gecisi
vard1 ki mahalleden, bana savasct bir kadin izlenimi verirdi. Sanki bir ¢izgi filmin
icindeymisim gibi hissettirirdi. Hayal glicimiin b&yle ugsuz bucaksiz olusunu Cingin’e
baglarim ben. Boyle biiyiilli ama gercek bir yerde cocuklugumu gecirmem renkli bir
diinyaya sahip olmami sagladi diyebilirim. Mama, haksizliga tahammiil edemezdi. Kime
nasil davranacagim bilirdi. Bir giin erkek kardegim, Mama'nin ogluyla tartigmis. Mama
da oglunu alip bizim kapiya gelmis. Annem “Bizim oldugumuzu goriince geri cekildi”
dedi. Annem (Suzan Akkas), “Olabilir, cocuklar kavga etmis, onlar barisir, biz biiyiikler
girmeyelim araya” deyince, Mama geri gitmis. Caliskanlar Mahallesi, Dogu’dan goc
almig bir mahalleydi. Alevisi, Stinnisi, Kiird{i, her bolgeden, farkh etnik kdkenden gelen
insanlar ayni mahallede yagardi. Mama, Alevileri 6zellikle severdi, onlarla kavga etmek
istemezdi. “Siz, kavga etmez, hep baris icinde yagamak istersiniz” derdi.

Mama’nin oturdugu sokakta bir bakkal vardi. “Hac1 Bakkal” derlerdi. Haci Bakkali
hi¢ sevmezdi. Stirekli kiifrederdi ona, kiifre kulagimiz asinaydi. Cemal Siireya, Can Yii-
celin kiifirli konusmasina ithafen, “Argo vekiifiir, bir arinma islemidir Can Yiicel’de.
Kotiiliige, kotii diizene kargi agilanmak icin kutsali delik desik eder,” der. Bliytidiiglimde
kiiflir liigatimin gayet genis oldugunu fark etmistim. Kulak aginalig1. Hatta gerekli du-
rumlarda birine kiifiir etmenin o kadar da acayip bir sey olmayisini, Cemal Stireya'nin
arinma tammiyla agiklanm. Haci Bakkal’a dénelim. Ara sira ¢ekirdek almaya giderdik
oraya, Hac1 Amca, rak sisesinin kapagiyla ¢ekirdek koyardi gazete kagidindan yapilmig
kiilahlara. Bizim evde yilbaslarinda icki i¢ildigi icin raki kapagini tanirdim. “Verdigim
paraya bu kadar ¢ekirdek az degil mi¢” diye cikisinca, “Hadi bakayim, yeter bu kadar”
deyip kovalardi bakkaldan bizi. Icimden, Mama’nin bakkala kiifiir etmesine, sinirlenme-
sine ¢ok sevinirdim.

1. Gorsel’de zamanin akiginda yitip giden hiiznii ve o anin cogkusunu net gorebilir-
siniz. Kalin kazaklarla oturulan sobali bir oda, eski tasarimiyla YRaki sisesi, renkli naylon
masa Ortiisii, her evde bulunan simdi ucguk fiyatlara satilan biiylik desenli perdeler ve

Stimerbank’tan alinmig pijamalarimla ben.
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1. Gorsel. Yilbas gecesi.
Kaynak: Didem Giindii Bulut Arsivi, 1994.

Hatiralarin Dokusu: Goziimde Canlanan Manzaralar

Kitap, “Altindag’dan Gorlintiiler” boliimiiyle devam ederken, Yagar Hanim’in bahsettigi,
duvarlan beyaz badanali evimiz geliyor aklima. Géztimii kapatip evin icindeki egyalar
diistinliyorum. Her evde olan kalin cicekli perdeler, tiiplii televizyon, divan ortiileri...
Kiglan aksam hava erken karardiginda okuldan eve yliriirken, renkli montlarimizin
istline kdmiir kokusu sinerdi. Hi¢ sevmezdim o kokuyu. Uzaktan gériinen evlerin 1s1k-
lan ve mahalle, stirekli yanan sobalardan ¢ikan o sisle gériinmez olurdu. Altindag, sanki
sisler icinde kaybolurdu, masallardaki ¢ok uzak, gidilmekten korkulan, k&tii insanlarin
yasadig, cirkin satolarla dolu bir yere doniiglirdil. O saatlerde herkes sobasini yakmis
olurdu. Bir giin, okuldaki 6devimle ilgili bir soru sormak i¢in naylon terliklerimi ayagi-
ma gecirip, sokagin basindaki siif arkadagimin evine dogru hizli hizh ylirlimeye basla-
dim. Ciink{i sokakta bir-iki kisi disinda kimse yoktu ve hava karanliktl. Galiba biraz da
korkuyordum. Sonra dikkatimi ¢eken bir sey oldu. Bir an mahallenin ortasinda durup,
evlerin bacalarina dogru bakmaya basladim. Ttim bacalardan senkronize gekilde ¢ikan
duman dalgalar1 dans ediyor, birlegip mahallenin istline ¢kiiyor gibiydi... Kivrila kivnla
cikan duman sanki salinarak dans eden bir kizin portresi gibi goriindii goziime. Yavag

yavas ¢oken dumanin hayaliyle ben de goziimii kapatip, sahne 15181m sokak lambasinin
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alinda dans etmeye basladim. Ne kadar dyle salindim hatirlamiyorum ama bir anda
mahalleden bir komgunun, “Sss kizim, ne yapiyorsun sen burada?” sesiyle irkilip, biraz
da utanip, arkadasimin evine dogru kogmaya bagladim. Kogarken, kadin kesin beni deli
sand: diye endiselenmistim. Oysa deli degildim, cocuktum. Belli ki, televizyonda izledi-
gim dans eden kizlara ykiinmiis olmaliydim. O kara kiglarda mahalle bazen dyle yogun
duman altinda kalird: ki, hayal kurmamak imkansizdi. Dumana dair bagka hayalim, so-
kagin sonundaki mezarliktan kalkan iyi ruhlarin gece havada bulusup, goriistiikleriydi.
Ama sadece iyi ruhlar. Iyilik bilinciyle biiylitiilmiis olmanin diisiincesi olsa gerek. Simdi
bunu diistintip kendi kendime giiltiyorum. Dumanin hayali danscilar oldugunu hayal
edip, karanhkta disan cikmak zorunda oldugumda korkmamam gerektigini kendime
iyice oglitledigimden miitevellit artik geceleri sokaga cikmaktan korkmuyordum. Biiyii-
ylp yetiskin bir kadin oldugumda, gece gec saatte eve dénerken arkadaglarimin bana,
“Korkmuyor musun o saatte sokakta ylirtimeye?” diye sorduklarnnda, iyi ruhlarn beni
korudugunu soyleyip glilerdim, onlar anlamazdi, ama ben bilirdim.

Ve aklima hep Ahmed Arif’in o siiri gelirdi:

“Gecekondularda hava bulanik puslu

Altindag gokleri kiimiiliisli”

Gece Konan Kondular

Tirkiye’de ozellikle 1950°li yillardan sonra, biiylik kentlerimize dogru baglayan biiyiik
olcekli gocler, kentlerin goce hazirlikh olmamasi nedeniyle, mekansal ve toplumsal boyuta
bir¢ok sorunu beraberinde getirmistir. Ozellikle 1980’li yillarda, kirdan kente gé¢ eden nii-
fus gruplarinin bu sorunlara bagl olarak kentle biitlinlesemedikleri gériilm{istiir. Kente en-
formel kanallarla yerlesen bu gruplar, zamanla kent biitiintinde sosyal ve ekonomik boyuta
farkhlagsmaktadir. Biiyiik kentlerde, biiylik dlcekli gociin yerlesme biciminin olusturdugu
kentsel sorunlar, sosyo-ekonomik farkhliklar ve go¢ niteliginin degismesi mekansal ayrig-
may1 yaratmaktadir. Kentlerdeki kaynaklarin kithg ve yerel tistii kurumlarin, kentin formel
kesimlere yaptig1 uygulamalar, kent biitlintinde kentsel esitsizligi olusturmus ve ayrigsmayl

daha da hizlandirmistir (Bektag ve Yiicel, 2013, s.115).

Yagar Seyman (1986), bu ayrnigsmaya Ornek olarak bir gecede dikilmis kondulara,
“umutkondu” diyor. Gece yapimasinin nedeni, yasa uygulayicilarimin denetiminden

kacmak. Umutlarla bir gecede yapilan bu kirmiz kiremitli, ¢ig mavi boyal evlerden bi-
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rinde yastyorduk biz de. Mahalledeki evler ¢cok ¢ok 6nceden yapilmus, yikilmis, sonra
yeniden yapilmis. Bitmek bilmez bir donglide yik-yap evleri. Devlet yiktikca halk yap-
mis. Binbir emekle, hayalle yapilan, birka¢ saatte acilarla yikilan evleri, Hiizniin Cogkusu
kitabinda “Altindag ve Gecekondulan” boliimiinde okuyoruz. Koyden kente gdemiis
yoksul halkin, imar yasalarna, saglik ve fen kurallarina aykin olarak alelade yapilmis
olsa da bagim sokabilecegi dort duvari, catisi olan bir yuvaya kavusabilme ihtimali, ya-
salarn dinlemiyordu. 1990’larda yeni yapilan bir gecekondu gérmedim. Mahalledeki tim
evler uzun zamandir vardi. Evlerin eskiyen bir yerleri sadece onarliyordu.

Altindag Tepesi Gecekondu Bolgesi'nin %90’ 1min bina kalitesi ve konfor diizeyinin
cok diislik seviyede oldugu gozlenmistir. Yine, calisma alanindaki gecekondularn yak-
lasik %90’ 1min 1 kath oldugu tespit edilmistir. Gecekondularn dzellikle ilk yapildiklar
gibi kaldig1 ve eskiyen yerleri onarilarak kullamimi stirdiirtildiigli gézlenmistir (Bektas ve
Yiicel, 2013, s.121).

Annemden, ev sahibimizin Erzincanh oldugunu ve Kecioéren’de oturdugunu 6gren-
dim. Seyman’in (1986) kitapta belirttigi lizere Caliskanlar Mahallesi’nin arsalannin bir
kismi Kibar Aga’min, bir kismu da Alanyah kadiminmis. Aragtirmalanm neticesinde su an
Ulus’ta, Kibaroglu AS adiyla halen hizmet veren bir aile sirketine ulagtim. Sirketin web
sitesinde girket faaliyetlerinin 1944 yilinda bagladig1 yaziyor ancak isimler arasinda bir
baglanti olup olmadigini bilmiyorum. Alanyali kadin hakkinda hi¢bir bilgiye ulagamadim.

Caligkanlar Ilkégretim Okulu

Caligkanlar Tlkégretim Okulu'nda beg y1l okudum. Okulumu ve sinifimi ¢cok severdim.
En sevdigim ogretmen, Maksude Sener’di. Geng, giiler ylizlii, idealist bir 6gretmendi.
Maksude Ogretmenimiz, bu denli kentin merkezinde olup, bu kadar diginda yagayan
bizim gibi cocuklara ¢ok cana yakin ve iyi davranirdi. Derslerim fena degildi, mahallenin
okuyan ¢ocuklartydik. Glintimiizli diistinecek olursak, okulun egitimi aslinda iylymig
diyorum. Zira kendi mahallemdeki, simfimdaki ¢ogu arkadasim okudu ve bir meslek
sahibi oldu. Okumaktan baska sansimiz olmadig1 siirekli ama siirekli hatirlatihirdi.
Okumazsak basimiza neler gelebilecegiyle ilgili uzun ogiitler dinlerdik. O yiizden
kulaklarimizda kiipeydi.

Cincin’de yasayan ¢ocuklar elbette bizim kadar sansh degillerdi. Seyman’in kitabin-
dayerverdigi “Altindagh Cocuklar” béliimiinde aktardig1 gibi, bu mahallede egitim hayati
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2. Gorsel. Okuma Bayrami sonrast fotograf ¢cekimi ve 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami.
Kaynak: Didem Giindii Bulut Arsivi, 1994.

cogu kez yarida kaliyor; cocuklar kiiclik yasta calismaya bagliyor, simit satiyor, pazarcilik
yapryor ya da mezarlik islerinde kogturuyor. Kitapta alt1 ¢izilen “okulla tanismanin yavag
ve eksik” olmasi gercegi, buglin hald pek cok 6grencinin hayatinda kargisina cikan bir
durum. Ciinki okul siralariyla birlikte glindelik hayatin ylikii de onlarin omzuna biniyor.
Kimi sabahlar simit tezgahindan kosup derse gidiyor kimi ailesine katki sunmak i¢in
kagit topluyor kimi de 6devlerini yorgun goz kapaklarinin arasina sikistirmaya caligiyor.
Seyman’in da belirttigi gibi, cocuklarin bir kismi bu yiikii kaldiramayip okuldan kopuyor,
bir kismu ise egitimle is arasinda sikisip kaliyor. Egitim onlar igcin cogu zaman gelecek
kapisi olmaktan cikip, sadece var olma miicadelesinin bir parcasi haline geliyor. Iste bu
ylzden Altindag’da 6gretmenlik yapmak, yalmzca ders anlatmak degil, aym1 zamanda

cocuklarin hayata tutunmalarini, umutlarini diri tutmalarim saglamak anlamina geliyor.

Camasir Yikama Giinlerindeki Ritiieller

Kitabin “Altindag’a Su Geliyor” boliimiindeyiz. Altindag’a su gelmesi icin Ankara
Belediyesi Sular Idaresi Genel Miidiirliigii 1979 yihnda calismalara baghyor. Fakat
projeye baslandiginda fark ediliyor ki, tepelerdeki mahallelerde daha yol yok. Bu gecit
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vermez yerlere boru ddsenemeyecegi halka anlatilinca mahalleliler de, “Biz kazarsak,
siz borular1 déser misinize” teklifiyle geliyor. Belediye de bu teklifi hemen kabul ediyor,
halkla beraber yollar1 kazip borular ddstiyorlar. Mahallelere ¢cesmeler gelmis ama halkin
“Cankaya’dakilere de su yolu kazdiriyor musunuz?” tepkisinden kagcamamiglar. Projenin

ilk agamasi olan mahalle ¢cesmeleri o dénemde yapilmis (Seyman, 1986, s.38).

Bizim dénemimizde, yani 1991 yilinda ve sonrasinda su, evlerin i¢ine, mutfaga kadar
gelmigti. Tabii sadece soguk su. Mutfakta sicak su olmadigini su an hayal edebiliyor mu-
sunuz? Zorlugunu da. Banyolarin bahcede olmasi apayr magduriyetti. Banyonun icinde
soba da olurdu. Su énceden 1sitilir, iistinliy, kovalara doldurulur dyle banyo yapilirdi.
Ozellikle pazar giinti, camagir yikama ve banyo gtiniiydii. Bah¢enin bir kdsesinde ti¢-beg
tag tizerine kurulan, odunlarla 1sitilan biiytik bir kazanda fokur fokur kaynardi beyazlar,
sonra citilenip glizelce durulanir, bahceye asilirdi. Evin kadini i¢in gurur kaynagiydi kar
beyaz camasgirlar. Merdaneli camagir makineleri dahil olsa da hayatimiza, o camagirlar
hep kaynatildi. Banyo glint, genelde 6gle vakti evde pek yemek olmazds, ¢linkii annem
cok yorulurdu. Ben salcali ekmegi alirdim, kardesim de margarin {istiine serpilmis
toz sekerli ekmegi alirdi, sokaga firlardik. Margarinin ne kadar zararhi oldugunu hentiz
bilmiyorduk, renkli, janjanli tenekelerle pazarlandigini, bir reklam {irlinii oldugunu yillar
sonra anlayacaktik. Pazar glinli banyodan sonra Bizimkiler dizisini rahat rahat izleyebil-
mek i¢in cuma glintinden 6devlerimi yapardim. Annem onliiklerimizi ve yakaliklarimiz
litliler, sabah da beslenmemizi hazirlayip bizi okula gdnderirdi. Annem o kadar 6zene
bezene, temiz, pirlipak hazirlardi ki bizi, géren tamdiklar “Sen bu ¢ocuklar Cankaya’da
mi1 biiylitiiyorsun ayol” derlerdi. Cankaya neresiydi bilmiyordum ama demek ki Canka-
ya, temiz, zengin insanlarnn yasadigy, giizel bir yer diye diistintirdiim.

Sabah birkac arkadasla beraber uzun bir yokusu tirmanarak, yiirliyerek giderdik
okulumuza. Korkmazdi ailelerimiz bir sey olacak diye. Biz de cingeneler bize bir sey
yapacak diye korkmazdik. Farkli kesimlerden insanlann baris i¢inde yasadigr bir yerdi
Altindag.

Cingin Bebesi Olmak

Kitabin “Altindaghh Cocuklar” bolimiindeyiz. Yasar Seyman, “Benim dogdugum
degil ama bicimlendigim Altindag’a olan sevdam inanilmazdir. Hi¢ cocuk parkinda

oynamadim ama hep ozlem duydum. Bisiklete biniyordum daracik sokaklarda. Hala
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bizim mahallede ¢ocuk park: yok. Oysa kac yagam buradan izliyor Ankarasyi, ka¢ geng
Anitkabir’in 1giklariyla uykuya daliyor” (Seyman, 1996, s.22) diyor.

Bizim mahallemizde de televizyonlarda izledigimiz gibi bir park yoktu. Ya arkadasla-
nmizla bahcede ya da tek bagimiza sokakta toz toprak icinde oynardik. Aydinlikevler’de
bir park vardi. Ad1 Nasuh Akar Parkr’'ydi. Tek basimiza gidemezdik, uzakt1. Bir bayram
glinli annem o parka gétiirdii kardesimle beni. Parkin adim “yumoslu park” koymustuk.
Ciinkii kaydiragin {istiinde sevimli bir ay1 resmi vardi. Bazen yalvarirdik anneme bizi o
parka gétiirstin diye, gittigimizde havalara ucardik. Simdi her sitenin, mahallenin yam
basinda park var, ¢cocuklar hala heyecanlaniyorlar parka giderken ama bizim kadar se-
vinmediklerine eminim. Ciink{l park ya bayramda ya da biz ¢ok istedigimizde gittigimiz
bir yerdi, degerliydi. Gecen giin 6zellikle gidip gezdigimde hala bir cocuk parkina denk
gelmedim.

Sokakta oynayan son nesiliz. Y kusag diyorlar bize. Yaz tatillerinde gecelere kadar
eve girmezdik. Bir stirli oyun bilirdik. Tasolar, misketler, futbolcu kartlari, ip atlama, ya-
kar top, hatirlayabildiklerim. Her bahcede birkag tane meyve agaci olurdu. Bizim bahce-
de incir, elma, dut ve ayva agaci vardi. Dut agacina tirmanip, agaca oturup dut yemenin

keyfini anlatamam. Incir agacinin olmamig meyvesine dokununca siitll elime bulagur,

3. Gorsel. Nasuh Akar Parki.
Kaynak: Didem Giindii Bulut Arsivi, 1994.
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elim yapis yapis olurdu, hi¢ sevmezdim. Ayvanin {izerindeki o ince tiiylerini temizleyip,
ayvayl digleyip yerdik. Incecik bir elma agacinin verdigi birkac elmanin tach simdi higbir
elmada yok. Tki yan bahgede kiraz olurdu, dallan yere sarkards, o kirazlar o kadar lezzetli
gelirdi ki, bazen geceleri agaca dalardik. Haydar Amca cikip bizi yakalamasin diye sakla-
nirdik. Sonra o saklanmalarimiz saklamba¢ oyununa déntiistirdil. Kentin icinde evlerde
izole sekilde biiyliyen ¢ocuklara kiyasla ¢cogu meyve agacin bilip tamdigimiz bir mahal-
lemiz vardi. Mahallenin sonunu Cebeci Asri Mezarligr'nin turuncu demirli duvarlan ke-
siyordu. Mezarliktan hi¢ korkmadan biiytidiik. Bize dliilerden korkulmayacag: anlatildi.
Hatta mezarlik, uzun kavak agaclanyla sessiz, sakin, huzurlu bir yerdi. Asri mezarhiga
ilk defa babamla gitmistim. Herkesin siyah kiyafetler giydigi kalabalikta babamla el ele
ylirlirken o an neden mezarhga gittigimizi bilmiyordum.

- Baba kim oldii?

- Bir gazeteci kizim.

- Neden &ldiie

- Oldiirtildi.

- Neden oldiirtildiie?

- Biraz daha biiytidliglinde anlatinim...

Ugur Mumcu’nun karanfillerle ugurlandigy mezarhga birkag kez daha gittim. Yazlan
mahallenin ¢ocuklar1 bazen kaybolurdu ortaliktan, nereye gittiklerini 6grenmek icin bir
glin takip ettim onlar. Mezarlik duvarmn tirmanip, iki demirin agildig bir yerden iceri
giriyorlardi. Ben de girdim. Arkalarindan, “Beni de bekleyin” diye bagirdim. “Kizlar gel-
mez, eve git” dediler. Ben de “Niyeymis, kizlar da gelir, beni de gétiirmezseniz sizi sika-
yet ederim” diye onlar tehdit etmistim. Sonra bir cesmenin bagina varip su doldurmaya
basladilar. Cenaze sahiplerinin oldugu yere gidip, “Amca, teyze su dokelim mi¢” diye
soruyorlardi. Acil aileler, cocuklar kirmayip, su dékmelerine izin veriyorlardi, onlar da
bu gorevin kargiliginda para aliyorlardi. “Aaa ne var bunda, ben de yaparim,” diyerek, o
glin onlarla birlikte mezarlara su dokmiistiim. Aksam sortumun cebinde birka¢ bozuk-
luk ve bir iki kagit parayla eve gidip anneme gosterdigimde annem kizmigti, mahalleden
ayrilmamam ve uzaklagmamam gerektigini salik vermigti. O yasta istedigim cikolatay:

almak tath gelmis olsa da bir iki defa daha gidip birakmigstim mezarlara su dokme isini.

Hiizniin Coskusu’nda giinesle kalkip yollara diisen ¢alismaya giden ¢ocuklan da okuduk.
Korunmaya muhtag, diizglin beslenemeyen, yasam tehlikesi olan ¢ocugun bile tek derdi

oyun ve oyuncaktir. Evine ekmek getiremeyen, cocuguna giyecek alamayan ebeveynlerin
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aklina bile gelmez oyuncak. Lagim suyuyla oynamalar, sanayide yag, kir, pas icinde
olmalari, onlan c¢irkinlestirmek bir yana dursun, glizellestiriyor. Kir ve pas ayr bir giz

katiyor glizelliklerine. (Seyman, 1986, s.112)

Sadece cingenelerin ¢ocuklan bizimle okumak istemezdi. Stmifimizda birkag ¢inge-
ne cocugu vardi, ama hep dersi kaynatirdy, giilerler, dersle ilgilenmezlerdi. 1k beg yillik
egitim zorunlu olmasaydi, okula da gelmek istemezlerdi ya da aileleri gondermezdi.

Radikal gazetesinde Elif Ttirkdlmez’in (2014) bir yazisimi okumugtum. Berkin Elvan
icin yazmigti. Okur okumaz kendimi Cincin’de buldum. Cingin’in ¢ocuklar geldi akli-
ma. Aslinda hi¢bir sey degismemisti. Gecekondular hala vardi. Binbir zorlukla yetigen
cocuklar hala hayata tutunmaya calistyordu.

Ingilizcede cekingen, bedende esofmar iki beden kiiciik, 6nliigiin altina egsofman giyen,
hafta sonlarn sokaga inip, koca bir tagla ha bire kiremit ezen, sikilsa da giki citkmayan, defteri
bitince basta yazdiklarin silen, aksam olunca ¢ekyatlan ¢ekip kardegleriyle beraber sobali
ve televizyonlu odada uyuyan, annesiyle aksam pazarina giden, mahallede lastik yakilinca
istlinden atlayan, yaz tatilinde kdye giden, hukuk okumak istedigi halde konfeksiyonda
caligan ¢ocuklar, cok kolay 6liir. Bizim gibi ¢ocuklar zor biiylir, kolay 6liir. Geriye oturma
odasinin duvarinda, ya Glimiishaneliler Vakfi'nin bastirdig1 takvimin ya Hz. Ali'nin re-
sminin ya da siyah kumasa sar1 simle iglenmis besmelenin yaninda bir ¢erceve i¢inde fo-
tografimiz kalir. Askerde cektirmisizdir, elimizde giil... Ya da okulda... Oniimiizde kalem
kutusu, say1 boncugu... Elimizde, yan simiftaki ¢aliskan kizin siislii kalemi... Bizi; elma so-
yarak, sobaya kémiir atarak, kalemlerimizi her aksam bicakla sivrilterek biiytiten babamiz,
yemege kavurdugu kiymadan ekmegimize koyup veren, yogurdu sicak suya oturtup 1lit-
madan yedirmeyen, yakaligimizi baglayan, 23 Nisan’da siirimizi dinlemeye gelen annemiz

kalakalir. (Ttirkdlmez, 2014).

Fiziksel olarak kente yakin fakat sosyal olarak kentin uzagindaki bu baskentin oteki

ylziydiik.

Altindaglinin Miizik Kiiltiirii

Genellikle tiim evlerde tlirkii dinlenirdi. Bizim evde de slirekli radyo acik olurdu. Din-
lenen radyolar, Imaj ve Ozgiir Radyo’ydu. Mahzuni Serif, Muhlis Akarsu, Grup Yorum,

Ferhat Tung sarkilan calardi. Annem, Mahzuni Serif’i ¢ok severdi, o cikinca aglards,
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“Niye agliyorsun?” diye sordugumda cevap vermez, bana sarilirdi. Simdi niye agladi-
g1 anliyorum, cok zor kosullarda yagamak insani yorards, yipratirds, her seye ragmen
yasamaya caligmak insam bir tiirkilyle aglatmaya yeterdi aslinda. Mahzuni Serif de Al-
tindag’da otururmus. Hatta ¢ok bilinen, bircok kez tekrar yorumlanan “Yuh Yuh” adh
tiirkliyli Altindag’da yazmigtir. Kitabin “Coskusu kaybolan Cincin” kisminda Seyman’in
Mahzuni Serif ve Neget Ertas igin “Ne bir sokaga isimleri verilmis ne de oturduklan
yerlere isimlerini tasiyan levhalar asilmig” sitemi o kadar hakl ki. Biraz 6nce Mubhlis
Akarsu'nun sesini duyunca duygulandim. Caligkanlar Ilkégretim Okulu 4/B siifinda her
bos derste ndbetci 6gretmen bize “isim, sehir, hayvan, bitki, sanatci, esya” oyunu oyna-
tird1. Bilen bilir. Sanatci kisminda ben hep evde dinledigimiz, bize sanatci diye ogretilen
insanlarn isimlerini yazardim: Muhlis Akarsu, Ruhi Su, Abdullah Papur, Emekgi, Hasret
Giiltekin... Yine bir glin 6gretmen egliginde tiim simf bu oyunu oynuyoruz ve ben M
harfine sanatg1 olarak Muhlis Akarsu yazmigim. Sira bana gelince 6gretmenimiz, “Oyle
bir sanatc1 yok” deyip bana puan vermedi. Ben her ne kadar “Var 6gretmenim, olmasa
radyoda cikar mi¢” diye kendimi kanitlamaya caligsam da dgretmenimiz kabul etmedi.
“Yok,” deyip, azarlayip oturttu beni yerime. Aksam eve gelince suratimi asip oturdum.
Babam, hep fark ederdi bu hallerimi. “Kirmizi kazaginla yliziiniin rengi ayni, ne oldu, su-
ratin niye asik?” diye sorunca aglamaya basladim, tabii babam ne oldugunu anlayamada.
“Bana neden kimsenin bilmedigi sanatcilan ¢gretiyorsunuz?” dedim. Haliyle adamcagiz
yine anlamadi. Sonra gozlerimi silip bastan anlattim. Yiiziinde hafif bir gliliimsemeyle
basin sallar vaziyette “Onlar, Anadolunun sanatcilar benim giizel kizim, tizme kendi-
ni, senin sayende ilk defa da olsa ismini duydular, biiyliylince 6grenirler,” dedi. “Ama
6gretmenimiz billyiik degil mi?” diye sordum. “Yaslaninca demedim ki, biiyliylince, ¢ok
bitytiytince dgrenir” dedi. Simdi radyoda sesi kulagima gelince, “Ogrenmigler midir ya

da biiylimiisler midir acaba?” diye sordum kendime.

Altindag’in Renkli Diigiinleri

“Altindag’in Diiglinleri” boliimiindeyiz. Bedri Rahmi’nin,
“Tlrkiilerde ara Yemen’i

Oleni kalani, gidip gelmeyeni

Ben tiirkiilerden aldim haberi” dedigi diiglinler.
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4. Gorsel. Kardegimin stinnet diigind.
Kaynak: Didem Giindii Bulut Arsivi, 1998.

Seyman’in kitaptaki anlatimina gére diiglin haberini mahallede 6nce muhtar du-
yarmis. Semt karakolundan davul zurnanin geg saatlere kadar calinmasi izni ¢iktiktan
sonra kaymakam onaylar. Diiglin baslar. Kitabin bu boliimiinde stinnet diiglintini, kir-
velik kavramini, kina gecelerini, sagdichig, sokak diigtinlerini, tiirkiileri, kdyden kente
tagidiklan gelenekleri gorenekleri sartlari el verdikce yapmaya caligan Altindaghlarin na-
sil eglendiklerini okuyoruz. Esasen farkli bolgelerden gelen insanlarin sosyal anlamda
da kiiltiirlerinin nasil harmanlandifini da gériiyoruz.Ormegin, genc kizlar diigtinlerden
evvel hamama siislenerek gidermis. “Hamama neden stislenerek gidilir?” diye soruyor
Seyman ve cevapliyor: Clinki hamam Ulustadir. Gegerken kahvenin 6niinde sevdigi
genci gorecektir. Sik sik gitmedigi bir yer oldugu icin heyecanhdir da.

Benim hatirladifim en glizel sokak diiglinii, kardegimin slinnet dliglintiydii (4.GOr-
sel) Sonu benim icin pek iyi gelmese de cok eglenmistim. Cuma glinil aksam baslayan
diiglin, pazar gliniine kadar stirmiistl. Bahceye masalar kurulmus, sandalyeler yerlestiril-
mis, sar1 151kl lambalar asilmigti. Sonu gelmeyen sofralar, gece gec vakitlere kadar siiren
icki sohbetleri. Babam ve annem hi¢bir masraftan kaginmadiklar bir diiglin yapmislardi
kardesime. Annem, kardesimin yatacag yatag glinler dncesinden stislemisti. Saten nev-
resimle, ylin yorganlarin {izerine binbir renkli siislerle, yemenilerle siislenen, yastik kilifi-
nin bile dantelli oldugu bu yataga “Ben de uzanmak istiyorum” diye tutturmustum. Yatak

bozulur diye izin vermemisti annem. Siinnet giinti, kardesimin kirvesi esliginde doktora
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gidilmig, stinnetin ardindan kardesime siinnet kiyafetleri giydirilip fotograf cekilmigti.
Davul, zurna gece ge¢ vakte kadar susmamusti, halaylar ¢ekilmigti. O siislii yatakta yatan
kardesimin yanina ara sira gidip, diiglin boyunca takilan paralardan tirtiklayip, bakkala
kosup dondurma almistim. Bir giin boyunca o kadar ¢ok dondurma yemigstim ki, pazar

aksami hastalanip apar topar hastaneye gotiiriilmek zorunda kalmigtim.

Devrimci Ruhun izleri

Altindag, emekci halkin yogun olarak yasadigr koklii bir gecekondu semtiydi. Altin-
dag’a ilk darbe 12 Eyliil'de vuruldu. Insanlar dayamsma icinde yagarlardi. Her bolge-
den gelen insanlar, kendi kiiltlirlerini harmanlayarak 6zglin bir Altindag kiiltiirline
déniigtiirmiislerdi. Insanlarin yaralanm birlikte sardig1 kotarilmig bir bslgeydi Altindag.
Herkesin birbirine glivendigi bir yerdi. Kimse kapisim kilitlemezdi mesela, annemin
kapiyr kilitledigini hatirlamiyorum. Devrimci hareket 1975'te buralardan yiikselmeye
bagladi. Uyusturucuya karsi savag acan devrimcilerin sayesinde sokaklar daha giivenilir
héle geldi. Devrimciler, mahalle halkini bilinglendiriyordu. Insanlarn kitap okumaya tegvik
ettiler, onlara birey olduklarin hatirlattilar, en degerli seyin insan ve emek oldugunu
ogrettiler. 1980 darbesinde tiim mahalleyi bosalttilar. flkokul ¢ocuklarmin bile ifade
vermeye gotiiriildiigh glinlerdi. Cogu devrimci Mamak Cezaevine gonderildi. Bir daha
dénemedi ¢ogu ya cezaevinde ya da iskencede oldiiler. Sonra mahalleyi uyusturucu
cetelerine, mafyaya biraktilar. Ama halk bilin¢lenmisti.

Hi¢ unutamadigim bir an var bellegimde. Annem ve komsular sabaha dogru, daha
glines dogmadan halk ekmegi almaya giderlerdi. Uzun siralara girip, ti¢c bes kurusa daha
ucuz ekmek almakti tek dertleri. Halk ekmekten artan {i¢ bes kurusu da biriktirmeye
cahgirlardi. Bir giin kapiya yesil parkali iki genc geldi, ellerinde Evrensel gazetesi. “Ga-
zete alir misinize” diye sordular anneme. Annem, o iki gen¢ devrimci cocugun elini bos
gdondermemek i¢in glin dogmadan uykusundan uyanip aldig iki ekmekten kalan parayl
verdi ve gazeteyi ald1. Gazeteden okuduklarimdan bir sey anlamasam da, bir cocugun
yetistigi ailede ve mahallede bilinclenmeye bagladigin yillar gectikten sonra anlayacak-
tim. Bu hikdyeden tam 25 yil sonra, su an oturdugum Batikent semtinde bir glin kapi
calindi, biyikh bir agabey, “Gazete ister misiniz?” diye sordu, bir baktim elinde Evrensel
gazetesi. “Tabii ki alinm” dedim duygulanarak. Uzun bir stire her pazar gazeteyi almaya

devam ettim.
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Mekan Suclular1 ve Hayatla Kavgalar:

Kentlerde sucun ortaya cikisinda yalnizca bireylerin tercihleri degil, yasadiklar mekan-
larin onlarda yarattif1 alg1 da 6nemli bir rol oynar. Baz1 bolgeler sugla pek iligkilendiril-
mezken, bazilar fiziksel kogullari, yoksulluk ve kalabalik gibi 6zellikleriyle adeta sucun
gelisimine zemin hazirlar. Bu tlir alanlar genellikle “cokiintii bolgesi” olarak tamimlanir.
Ancak burada dikkat ¢ekici nokta, sadece iglenen suc¢ degil, toplumun bu bolgelere ve
orada yagayanlara bakigidir. Ozellikle diisiik gelir gruplari ve kentin ¢eperlerinde yasa-
yanlar, toplumun kolayca damgaladig1 kesimlerdir. Bu damgalanma yalmzca bireyleri
degil, ayn1 zamanda mahalleleri, yani mekani da hedef alir. Ttirkiye’de bu stirecin en go-
riinlir 6rnegi gecekondu bolgeleridir. Medyanin da etkisiyle gecekondular ¢cogu zaman
“varog” etiketiyle anilmisg, buralar sagliksiz, glivensiz ve suc potansiyeli yliksek mekanlar
olarak gosterilmistir. Oysa bu alanlarda yagsayan insanlar kendilerini bu sekilde tanimla-
maz; tam tersine, bu sdylemin dislayici ve asagilayici yaninin farkindadirlar. Boylece ge-
cekondu bolgeleri hem toplumsal 6nyargilarin hem de kentsel doniistim politikalarinin
megruiyetini saglayan bir ara¢ haline gelmisgtir.

Kitabin “Kabadayilar, Kuliipgiiler ve Tutukevinde Tki Altindagh” boliimiindeyiz.
“Gece sessiz ve karanlik olunca arka sokaklarda gezinen bir kabadayinin topuk seslerini
tanir insan” diyor Seyman ve devam ediyor. Hacettepe, Atifbey, Yenidogan, Cingin Bag-
lan’nda bu sesler bilinir. Yoksulun, haksizliga ugrayanin ayak sesidir biraz da. Zorbaliga
direnen, “biz de sahiplerin sesiyiz, buradayiz, mahallenin namusu da bizden sorulur”
diyenlerin ayak sesleri. Glicliiniin karsisina ¢ikan, direnen, yokluguyla da giintimiizde
simgelesen kabadayilar. On ranzada yirmi kisi yatan, hirsizliktan ve yan kesicilikten ha-
pishaneye giren Yenidoganli ve Cinginli Zithtli ve Apo’nun hikayesini ortak oluyoruz.
Gozleri uykuya hasret, elleri doyasiya dinlenmeyi unutmus bir kuliip¢iiyle olan roportajt
okuyoruz (Seyman, 1986, s.50).

Altindag’in kavgas da, glirtiltiisi de hic eksik olmazdi. Hiizniin Coskunsu’ndaki tim
o kullipciiler, mafyalar, kabadayilar artik kalmamigti. Yok edilen devrimcilerden sonra
uyusturucu kullanimi baglamigti. Altindag, uyusturucu cetelerine teslim edilmisti.

Her an bir yerden kavga sesi duyabilirdik. Bir anda baglayan o kavgalar izlemek
nedense ayri bir heyecan verirdi. “Kavga cikt1, kavga cikt1” diye bagiran bir cocugun
ya da onlan ayirmaya caligsanlarin sesini duyunca sokaga firlardik. Bizim mahallenin
de meczubu vardi. Ad1 Menderes’ti. Ben, ona “Robin Hood Menderes” derdim. Sagi,

sakal1 birbirine kanigmistr. Esmerdi, glines, esmerligine daha da esmerlik katardi. Onu
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gordiigimiizde kacar, saklanirdik. Bize bir sey yapmazdi gerci, ama korkardik yine de.
“Uyusturucu kullanmir” derlerdi. Menderes, bir giin bizim mahalleden Ali Agabey’le kavga
etmisti. Kavganin sebebi, Menderes’in atinin kirbacinin Ali Agabey’e denk gelmesiydi.
ftig kakis, arbededen sonra Menderes, belinden, boyu bacaginin yansina kadar gelen,
adina sallama dedikleri bir bigak cikardi. Gozlerimiz fal tagi gibi acilmisti, hep bir agiz-
dan “waaaaooow” diye bagirmis, korkudan cil yavrusu gibi dagihip saklanmisgtik.

Iste bu bicimsiz satolarla dolu sisli masal diyarimin béyle bir yani da vardi. Ashnda
anlatilanlara gére Menderes sakinlegtiginde ne yaptiginin farkina varmis, tartistigy Ali
Agabey’in ve ailesinin kotll insanlar olmadigim anlayip, onlarla cay icip &ziir dilemis.

Hirsizlik da yaparmis. Birka¢ ay ortadan kayboldugunda anlardik tutuklandigini.
Menderes, fakirin bir geyini calmazdi. Hatta iyi bir insan bile sayilirdi géztimde. Zengin-
den calip, getirip ihtiyaci olan insanlara verirdi. Iste bu yiizden Robin Hood Menderes'ti.

Bir sabah giin dogmaya yakin mahallede patirti kiitlirti koptu. Mahalleden bir
kadin, ¢8p varilinde biiyiik boy siyah posetler oldugunu fark etmis. I¢i dolu olan bu
siyah posetleri actiginda yeni, etiketli ve kaliteli erkek ayakkabilan bulmusg. Mahalleli-
nin anlatimina gore, polislerden kagan hirsizlar, caldiklan egyalarla yakalanmamak icin
ayakkabilar1 ¢6p variline atmiglar. Bunu duyan mahallelinin kadinlar, birbirlerini ezme
pahasina, kocalarna bir ¢ift ayakkab: kapma derdine diismiistii. Eline ne gectiyse alan
kadinlann bir slire sonra numaralar1 uyusmayan ayakkabilar aldiklarin fark edip, kendi

aralarinda numara degis tokusu yaptiklar anlatilird.

Yikintilarin Altinda Kalanlar, Bugiiniin Altindag

Kitabin “Evimizi Yiktilar” bolimiindeyiz. “Bliytidiiglim, okullara gittigim sevdalanip ge-
lin oldugum, ise girdigim evimizi yiktilar. Kentsel déniislim mi, rantsal doniigim miis”
(1986, 5.180) diye soruyor Yagar Seyman.

Neden yikiyorlar?

Gecekondular ve burada yasayan niifus, tarih boyunca farkh sekillerde algilanmusgtir.
1940’larda yoksullugun goriiniir simgesi olarak gézden 1rak tutulurken, 1950 ve 1960’1ar-
da kentin ayrilmaz bir parcas: haline gelmis, niifusun kentlilesmesi gerektigi diistiniil-
miistiir. 1970’lerde sagliksiz yasam kosullan ve potansiyel su¢ odaklan olarak goriilmiis,
1980 ve 19901ara gelindiginde ise gecekondulu alanlar varog olarak tamimlanmigtir. Bu

slirec, toplumsal algimin devlet politikalarim gekillendirmede ne kadar belirleyici ol-
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dugunu gostermektedir. Devlet miidahaleleri, yikimdan affa, 1slah ve dénilistime kadar
farkl bicimlerde uygulanmigtir.

Glinlimiizde ise kentsel doniistimiin gerekceleri arasinda su¢ oranlarinin azaltilma-
s1 ve alanlann soylulagtinilmas: yer almakta, toplumsal bakig acgis1 medya ve kurumlar
aracihigiyla sekillendirilerek miidahalelerin mesruiyeti desteklenmektedir. Oysa donii-
slim yalnizca fiziksel bir miidahale degildir; sosyal ve ekonomik boyutlanyla biitiinselligi
gozetmesi gerekir. Kentsel doniisim projeleri sonucunda niifus yer degistirirken, prob-
lemlerin yeni bolgelerde ortaya ¢ikmasi da gézlemlenmektedir. Ornegin Cingin Kent-
sel Déniisiim Projesi sonrasi niifusun biiyiik kismu Sincan Ilcesi Saraycik Mahallesi'ne
taginmis, bu alan doniisim stirecinin ikinci odak noktasi haline gelmigtir. Bu baglamda,
gecekondulu niifusun sorun olarak algilanmasi ve doniislimiin toplumsal kabuliiniin
saglanmast, tarih boyunca degisen toplumsal ve politik etmenlerle iligkilidir.

X))

“Diinden Bugiine Altindag” bolimiindeyiz.

Y1l 1991. Altindag1 yeniden yazmamu istediler.1980’lerde yazdigim Hiizniin Cogkusu Al-
tmdag1 1990’larda inceledigimde degisen hicbir sey olmamisg, yine hiizlin. En kotiist,
coskusu da yok! Altin1 kdmiir karasi, beton grisi, kandirmaca asfalt ile kaplamiglar. Nered-
eyse {i¢ kilometre uzagindaki Ulus’u bile gbremez olmus gozleri.Yorulmus Altindag (Sey-

man, 1986, 5.149).

Altindag’da bir¢ok mahalle dahil olmak tizere Caliskanlar Mahallesi de uzun za-
man once kentsel doniistime girdi. Belediyenin web sitesinden kontrol ettigimde kent-
sel doniisimiin bazi mahallelerde hala devam ettigini okudum. Mahalleye dair bir sey
kalmadi. Her sey yikildi. (6. Gérsel) Bicimsiz, soguk TOKI evlerinin altinda kald1 tim
yasananlar. Bir tek okudugum ilkokul kalmig saniyordum, bugiin mahalleye gittigimde
onu da yiktiklarimi gérdiim. Cok izildiim. En son 2020’de Altindag Tiyatrosu’'nda bir

oyunun ¢ikisinda gérmiistim okulumu. (5. GOrsel)
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5. Gorsel. Galigkanlar {lkokulu, 2020.
Kaynak: Didem Glindti Bulut Arsivi, 2020.

6. Gorsel. Galigkanlar flkokulu'nun son hali, 12/05/2024.
Kaynak: Didem Giindii Bulut Arsivi, 2024.

Benim ¢ocuklugumun, Yasar Seyman’in gencliginin, Mahzuni Serif’in tiirkiilerinin
ve bir¢ok insanin ge¢misinin iistiine beton doktiiler. Ne uzun kavak agaclarn kaldi ne de
birbirine giivenen insanlar... Geriye bir tek Cebeci Asri Mezarligi'nin turuncu demirleri
kalmis. Degismeyen tek sey onlar. “Polisin giremedigi yer” diye tanitilan Cingin, su¢un
bagkenti ilan edildi. Uyusturucunun ve yasadisihigin yeri oldu. Oysa benim Altindag’im
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bdyle bir yer degildi. Insanlann huzur icinde yasadigi, samimiyetin, komgulugun ve
paylasimin oldugu bir yerdi. Evet yoksuldu, evet caresizdi, ama boyle degildi. Boyle bir
tarihin {istiine ne yaparlarsa yapsinlar, daginin altin, istiin{in masmavi bir gok oldugunu

ve glinegli bir {ilkenin ¢ocuklar1 oldugumuzu, Altindag’1, Cingin’i bize unutturamazlar.

Sonug¢ Yerine

Bu at6lye sonucunda atolyeye katilan kisilerle birlikte, islenen kitaplara dair bir deger-
lendirme yazis1 disinda VEKAM Ankara Bag Evinde konuya dair sunum yaptik. Benim
sunumum 24 Mayis 2024 tarihindeki oturumdaydi. Atdlye disindaki insanlara da acik
gerceklestirilen, kisa zamanda hazirlamaya calistigim ve 15 dakikaya sigdirdigim bu su-
numda cok duygulandim. Ayrica sansh oldugum bir durum daha vardi, degerlendiri-
len kitaplann yazarlan hayatta degildi, biri disinda: Degerli Yagar Seyman, davetimizi
kirmayip sunumuza katildi. Ben anlattikga annem ve Yasar Hamim agliyordu. Sunum
bittikten sonra cok glizel ve hos tebrikler aldim. Ama sanirim en ¢ogunu annem hak
etti. O sebeple bu yaziy1 sevgili anneme ithaf ediyorum. Sunum sonras: hatira fotografi
cektirdik (7. Gorsel).

7. Gérsel. Ankara Bag Evinde “Giineg Ulkesi Gocuklar” sunumu.
Kaynak: Didem Giindii Bulut Arsivi, 2024.
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Adalet Agaoglu'nun
Animsadigl Kasaba:
Nallthan

Pelin Gorgull

Niifus ve yerlesim yeri itibariyle glintimiizde “tasra” olarak nitelendirilen Nallihan, tarih
boyunca bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmigtir. Ankara, Bolu, Eskisehir icgeninin tam
ortasinda bulunan bu kiiciik yerlegim yeri, Hititler, Frigler, Roma ve Bizans Imparator-
luklarindan sonra 1071 Malazgirt Zaferi'nden itibaren Ttirklerin egemenligine gecmis ve
baz1 yerlesim birimlerine Beydili, Eymir, Dodurga Ttirk boylarinin adi verilmigtir. Anka-
ra’ya 160 km uzaklikta bulunan Nallihan’in dogusunda Beypazari, kuzeybatisinda G&y-
niik, kuzeydogusunda Kéroglu Daglar’min bir parcasi olan Karakirig Dagl, glineyinde
ise Stindiken Daglar yer almaktadir. (Oztiirk, 2010, s.3) Kurtulug Savagi'na kadar Miis-
ltimanve gayrimiislimlerden olusan niifus, savastan sonra tamamen Miisliiman halktan
olugsmustur.

flcede yagayan insanlarin temel gecim kaynag tanm ve hayvanciliktir. Topraklarinin
yarisina yakini tarima elveriglidir. Tlce digina bugday, piring, arpa gibi tahillarin ticareti
yapilmaktadir. Dericilik, ipek kozasi, meyve sebze alim satimi ana gegim kaynagidir.

Nallihan’da yerlegim yeri icindeki ulagim yollari, kdy meydaniyla birlikte (kdy mer-
kezi), Kocahan, Nasuhpasa Camisi, Uluhan Camisi, Tapduk Emre Tiirbesi gibi gelenek-

sel ve tarihi yapilarin varligi gériilmektedir.
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Nallihan eski dénemlerde bircok gezginin, sanat¢cinin yasadifl, gecerken ugradigy,
konakladig1 bir yerolmustur. Evliya Celebi Seyahatnamesinde Nallithan’in adim verme-
den Beypazan gecis yolunda beldeden bahseder. Evliya Celebi, Nallithan'in 1648 yilinda
yliz haneli memur yeri oldugunu, K6sebey Hanr’nin bulundugunu, Ermenilerin varligiy-
la birlikte halkin vergiden muaf oldugunu, tiztim tursusunun koyliilerce ¢ok begenildi-
gini anlatir (1993, s. 736-737).

Nallihan, ilk kez 1940’1 yillarda dénemin valisi Naki Tezel’in anilarna konu olmus-
tur. Ulkii dergisinde kaleme alinan anilar, dénemin Nallthan’t hakkinda bilgi vermekte-
dir. Naki Tezel, anilannda Nallihan'in iktisadi durumunun iyi oldugunu belirtir. Ticede
piring, hububat, tiztim vb. meyveler yetismektedir. Ankara’da gerceklestirilen avcilik fa-
aliyetlerinin cogu Nallihan’dadir (1944, s.13).

Genel anlamda merkezden, moderniteden uzak yerlesim birimleri, “tagra” olarak
nitelendirilmistir. Tagra kavramini incelerken belirli belirsiz bir¢cok tamimla kargilagilir.
Bu belirsizlik, sosyal bilimlerde bir¢ok alanin aragtirma konusu olmustur. Ozellikle ede-
bi eserler “tasra” konusunun belirsizligine deginmistir. Bu konuyla ilgili bilinmezlikler,
tecriibeler gerek kurmaca metinler gerek 6zyagsamaykiileri vasitasiyla nispeten aydinhiga
kavugur. Bilhassa 6zyasamoykiileri, kigilerin yasadigr mekanin veyahut zamanin 6zellik-
lerini yansitmasi ac¢isindan énemlidir.

Nallihan’da dogup biiyliyen, ortackul yillarina kadar orada yasayan Adalet Agaoglu,
dort ¢ocuklu bir ailenin ikinci ve tek kiz cocugudur. Agaoglu'nun ge¢mise bakarak bu-
lundugu cikarimlar uzun bir hayat 6ykiistinlin izdlistimii olarak eserine yansir. “Sosyal
tarihin, kiiltiirel bellegin, anonim anlatilarn, ortak (kolektif) hafizanin olusmasinda
kendinin ve ailesinin ge¢misini animsayan bireylerin anlattiklan degerlidir” (Goékalp
Alpaslan, 2016, s.19). Dolayisiyla 6zyasamoykiisit “ben” anlatilart oldugu gibi “biz” an-
latisimi da barindirir. Bu noktada “animsamak” kelimesi ¢zyagsamoykisiiniin temelini
olusturur. Kigilerin amimsadig1 herhangi bir olay, bir nesne veyahut bir kisi, ge¢mise dair
pek cok bilgiyi sunabilir. “Tarih gegmisin biitiinii degildir fakat gegmisten kalan her sey de
degildiv” (Halbwachs, 2023, s.80). Hatira, simdiki zamandan alinan verilerle eskiye ait
bir semboliin veyahut imgenin hali hazirda yeniden ortaya ¢ikmig bicimidir.

Agaoglu, gecmisteki haliyle, bugiinkii hali arasinda k&prii kurarken anin gercekligin-
de kendini teyit etmeye calisirken (Agaoglu, 2014, s. 22) kendini tam anlamiyla yazama-
yacagin vurgular. Kisi, olmak istedigi gibi kendisini yansitabilir fakat okuyucu, yazann

kaleminden cikanlan elde bagka bir veri olmadig miiddetce sahsi bir gergeklik olarak
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gormelidir. Dolayisiyla Adalet Agaoglu'nun anilar veri toplamak, bilgi saglamak acisin-
dan vesika olarak dogru kabul edilmelidir.

Cocuklugunda da miicadeleci ve sorgulayic tavriyla bilinen Adalet Agaoglu, anim-
sadig, kendince miicadele ettigi bircok seye deginir eserinde.

Adalet Agaoglu dogdugu, biiytidiigii yer olan Nallithanin ismini vermeden Olmeye
Yatmak (1973) romaninda da ele alir. igler. Go¢ Temizligindeyse dogrudan kasabanin adi-
n1 verir. Ankara’ya 160 km uzaklikta olan Nallihan, tipik bir Anadolu kasabasidir. Agaog-
lu, ilkokulu bitirene kadar burada yagsamis, sonrasinda ailesiyle birlikte sehrin merkezine
taginmigtir.

Yazarin Dar Zamanlar roman liclemesinin ilk eseri Olmeye Yatmak’ta adi verilme-
yen kasabayla Gi¢ Temizlig'nde adiyla amlan Nallihan, benzerlik gosterir. Olmeye Yat-
mak adli romanda tipki Gd¢ Temizlig'nde oldugu gibi eski Ermeni evlerinden bahsedilir.
Bu evler, ahsap duvarli, ¢cok kath olmayan yapilardir. Iyi durumda olan yapilarin bazilar
kamu hizmet alani olarak kullanilir. Bunlardan biri de Agaoglunun okudugu ilkokuldur
(Agaoglu, 2015, s. 9).

Go¢ Temizliginde Ankara’dan Istanbul’a tagimirken calisma odasimi topladigi zaman
diliminde yer yer Nallihan’daki ¢cocuklugunu animsayan Agaoglu, kasabayr masalsi bir

atmosferde betimlemektedir.

Nallihan Evleri

Adalet Agaoglunun, niifusa kayith adiyla Fatma Inayet’in ailesiyle beraber yasadif ev,
tipik I¢ Anadolu evleri gibi yere yakin ve yagam alaninin daha ¢ok mutfakta gectigi algak
bir yapidir. Fatma Inayet, Nallihan’da iki kath evin genis mutfaginda ailesiyle beraber
yasamaktadir. Fatma bu evin mutfaginda biiyiik bir ocak, karsisinda da duvar boyunca
ambar oldugunu animsar. Bu ambarn tahta kapagina Fatma'nin erkek kardesi Ayhan’in
dogum giinti kazinmistir. Ambarin yaninda ise bulagik ¢ukuru vardir. Bu ¢ukurun tizeri-
ne c¢ikildiginda evlerinin yanindaki biiyiik ev goriilmektedir (Agaoglu, 2014, 5.8-9).
Agaoglu, yillar sonra dogdugu eve gider. Fakat bir zamanlar goziine biiylik ve ih-
tisamli gdriinen hi¢bir dekordan veya yapidan cocuklugundaki gibi zevk alamaz. O ev
gozline “anlamsiz” goriiniir. Agaoglu, bir zamanlar yasadig1 eve gittiginde ¢cocuklugun-
daki algisinin yetigkinlikte degistigini fark eder; ge¢cmiste yasadigi evin hicbir dzelliginin

olmadiginm diistiniir, cocuksu bir resmin sicakliginin bile kalmadigini ifade eder, yasadig
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evi ¢irkin bulur. Agaoglu o eve gitmeseydi zihninde sakladig1 ev cumbalar, cihanniima-
lar, genis pencereler, sofalar ve glizel catisiyla cocuklugundaki gibi kalacakti. (Agaoglu,
2014, S. 22).

Kiiciik Fatma Inayet icin cocuklugunun evi giizeldir ashnda ama civardaki komsu
evinin daha giizel oldugunu diistinmekten de kendini alamaz. Babasi, evlerinin Ermeni
evi oldugunu, bu nedenle de civardaki evlerin en biiyligli oldugunu vurgulamistir (Aga-
oglu, 2014, s.9). Civarda yagayan Ermeniler, evlerini kendilerine gore tasarlamiglardir.
Avly, kiler gibi bolmelerden olusan bu evler, sivil mimarinin birer érnegidir. Bu yapilarin
biiyiik bir kismi tag evlerdir. i¢ kismimin da bir bélmesi tagtan yapilmistir. Genellikle tek
ya da iki kath olan bu evler, gbsteris ve zenginligi temsil etmektedir. Ermeni evlerinde
6zel hayatin gizliligi on plana ¢ikar. Odalarda yiikliik, sedir, nis, acik ya da kapali yikan-
ma yerleri mevcuttur (Kevorkian ve Paboudjian, 1992, s.20). Fatma Inayet’in Ermenile-
rin evlerinin daha giizel oldugunu diistinmesi de bu 6zelliklerden kaynaklanmaktadir.

Fatma Inayet’in ailesiyle yasadig1 ev biiyiik oldugundan teyzesi de onlarla yagamak-
tadir. Alt kattaki odada teyzesinin koynunda yatan Fatma, annesinin kendi elleriyle 6l-
clip bictigi dantellerin arasindan oday inceler:

Burnuma ovulmus tahtalarn serin kokusu geliyor. Disaridan ayis181, annemin 6rdiigii, be-
yaz patiska perdelerin eteklerine gecirilmis yarim metre enindeki tavuskuglu dantellerin
arasindan iceri stiziilityor; odanin yiiklitk dolabinda, oymali tahta tavanda ellerimde, tey-
zemin yliziinde dantellerin nakiglan geziniyor. Bu nakiglar, genis kroselerle odamin her
yaninda dolasiyor. Nakiglarin duvardaki, ellerimdeki, teyzemin yiiztindeki golgelere bakar-

ken uyumusum (Agaoglu, 2014, s.13).

Bahsi gecen ev dekoru, dénemin Ankara kirsalinda ev iclerinin 6zelligini yansit-
maktadir. Dantelden isleme perdeler, patiska kumas, yiikliik dolabi, oymali tavan, tigisi
yastiklar gibi otantik esyalar Ankara kirsalinin ev diizenine dair bilgiyi okuyucuya sunar.

Fatma Inayet, okuma yazma &grendigi siralarda annesiyle babasinin yattig odanin
dolabindan gizlice dedesinin dergilerini okur. Demir karyolanin bagi, bu dergilere tam
anlamiyla ulagmasina engeldir. Annesine gore o karyola demir degil, pirincten yapilmis-
tir. Dolap ise karyolanin bas ucunda degil, sedirin {izerindedir. Agaoglu'nun okumaya
calistig dergiler Ermenilerden kalmigtir. (Agaoglu, 2014, s.17- 18).

Adalet Agaoglu, Olmeye Yatmak adl romanminda da Nallihan evlerinden bahsetmis-
tir. Go¢ Temizligindeki sahneleri biitlinleyen bu betimlemeler, Ankaramin ilgelerinde
geleneksel ev mimarisi ve ev ici yagam hakkinda bilgi ve fikir vermektedir. Ornegin Nal-
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1. Gorsel. Nallihan Evleri.

Kaynak: https://turkiye.influence.cool/tr/ankara/nallihan/gezi-rehberi/nallihan-evleri/

Iihan’daki Ermeni evlerinin genis bir mutfaga sahip olusu, evlerde kullamlan patiska
perdeler veyahut Ermeni evlerinin kamusal alanlarda kullanilmas: gibi ortak 6zelliklere
rastlamak miimkiindiir.

Olmeye Yatmak romaninin bag kisisi Aysel yagadigi kasabada ilkokula Ermeni evin-
den bozma bir okulda baslar. Ermeni evi, Gd¢ Temizliginde de sik sik gecer. Nallihan’da-
ki Ermeni evleri, kasabadaki diger evlere gore daha biiyiiktiir. (Agaoglu, 2015, s. 9). Bu
evler, ipk1 Go¢ Temizligi’'nde oldugu gibi zenginligi ve ihtisami temsil etmektedir. Aysel,
okudugu ilkokulu kdhne bulur. Okulun kokusunu “yag, sirke, sidik” karisimina benzetir.
(Agaoglu, 2015, s.21). Okul, ona gore kisith imkanlarin oldugu bir mekanda egitim ver-
mektedir. Go¢ Temizligi'nde bu ilkokuldan hemen hic bahsedilmez. Fakat su bilgiyi gbz
¢niinde bulundurmak gerekir. Ticenin en eski okullarindan biri olan Sakarya Ilkégretim
Okulu 1914 yihinda Ziikiir Iptidaisi (Erkekler flkokulu) adiyla acilmistir. 1925 yilina kadar
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2. Gorsel. Sakarya flkokulu/Nallthan.
Kaynak: https://nallihansakaryaortaokulu.meb.ki2.tr/tema/okulumuz_hakkinda.php

Nasuhpaga Mahallesinde bulunan kilise binasinda egitim-6gretime devam eden okul,
1925 yilinda Atatlirk Meydani yanindaki tarihi binaya taginarak, Merkez Sakarya Ilkokulu
adin1 almigtir. Okul, 1957 yilinda da bugtin kullanmakta oldugu binasina taginmistir. Sa-
karya Tlkokulu adim almigtir. Okul, 1957 yilinda da bugiin kullanmakta oldugu binasmna

taginmustir. (https://nallihan.meb.gov.tr/www/nallihanin-tarihcesi/icerik/1223). Dola-

yisiyla tarihsel ve mekéansal bir cikanm yaparak Adalet Agaoglunun Sakarya Ilkokulu'n-
da okudugu sdylenebilir.

Nallihan’da Toplumsal Yagam

Agaoglu, ailesiyle beraber {izim baglarinin oldugu, bahcesinde {izlim ¢ignenip pekmez
yapilan bir evde yagamistir. Niifuskaydina gore Nasuh Paga Mahallesi'nde yer alan bu
evi, yan komsularinin bag bozumlarini, Eski Yunan’da Diyonisos garap torenlerine ben-
zetir. On iki Yunan tannsindan biri olan Diyonisos, sarap, bereket ve yardimin tannsidir.
Bitki diinyasinin canlanmasimi ve ¢okiislinii simgeleyen Tanr1 Diyonisos, dinsel toren-
lerle anilir (Sarikaya, 2019, s.21). Agaoglu, bag bozumunu Antik Yunan’daki dinsel térene

bengzetir.
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Nallthan, Cumhuriyet’in ilaniyla beraber modernlesmeye hemen ayak uyduran
yerlileri ve nispeten bu modernlesmeye mesafeli duran insanlarla doludur. Modern-
lesmenin nispeten gerisinde duran insanlar, komgular Hayri Bey’e mesafe koyar. Oyle
ki Agaoglu (Fatma Inayet) babasi Mustafa Hafiz Bey’in Hayri Bey’i tokatladigim belirtir
(Agaoglu, 2014, s.11).

Nallthan, Istanbul’'un Dogu Roma Imparatorlugu’nun eline ge¢mesiyle ticaret yolla-
rinin énem kazandig1 bir dénemde 6n plana cikmustir. Ciinkii Istanbul’a giden giizerga-
hin buradan ge¢mesi, sehirde ticaret hayatinin gelismesine vesile olmustur. Nallihan’da
ticaret Ermenilerin elindedir (Oztiirk, 2010, 5.10). Ermenilerin varhgim Fatma Inayet’in
oturdugu evin tepesinin ardinda bulunan Ermeni kilisesinden anlamak miimkiindiir.
Fatma, kendini burada huzurlu hisseder fakat kiliseye gittigini kimseye sdylemez, gizlice
gider (Agaoglu, 2014, s.19). Nallihan’daki unutulmus kilisenin onda uyandirdig: his, yal-
nizliktir. Kilisenin stitunlarina kulagim dayadiginda org sesine benzer bir ses duyar. Yil-
lar sonra esine bunu anlattiginda Halim Bey ona “Nallihan gibi bir yerde orgu nereden
bileceksin?” diye sorar. Bu ctimle bile kasabanin merkezden ne kadar da uzak oldugunu
gostermektedir.

Nallihan’da Ermenilerin bir zamanlar varhgindan Go¢ Temizlig'nde bahsedilmekte-
dir fakat Ermeniler 1921’den sonra go¢ etmislerdir. Nallihan Kaymakamligi'ndan edini-
len bilgiye gore, Nallihan’da yasayan Ermenilerin bir kismi 1. Dlinya Savagi sirasinda 1915
yazinda zorunlu goce tabi tutulmustur. Geriye kalan Ermeniler ise 1921 yih Temmuz’una
kadar Nallihan’da yasarlar. TBMM Hiiklimeti, Sakarya Savasr’nin en yogun oldugu za-
manlarda savas bolgesinde yasayan Ermenileri sorun ¢ikartmamalan igin bu boélgeye
yerlestirmigtir (Bkz. http://www.nallihan.gov.tr/nallihanin-tarihcesi).

Kiiciik bir kiz cocuguyken Nallihan’da izledigi ilk tiyatro oyunu Fatma Inayet’in ha-
fizasinda renkli bir sahne halindedir. Tiyatro kumpanyasi ¢arsida bir kahvenin tist kati-
na, ilgenin tek oteli sayilabilecek yere kurulur. Babasindan gizli, biitylikbabasiyla bu kum-
panyaya gider. Kumanya alaninda, danscilar ve sarkicilar pes pese sahneye ¢cikmaktadir.
Dedesi sahnenin dibindeki masaya otururken Fatma Inayet’i de yanina oturtur. Masanin
lizerinde leblebi, kuru tiztim gibi kuruyemis bulunmaktadir. Sahnede bir grup erkek tef,
zurna gibi calgilar calarken sdylenen sarki ise evlerinde dinledikleri tag plaktan cikan
seslere benzemektedir. Bu fasil sona erdikten sonra uzun firfir etekli birkac kiz cikmistir.
Eglence devam ederken sahneye Ibis roliinde cikan oyuncu Fatma’yr heyecanlandirir.

Tbig’in sahnesinden sonra sahneye Neriman adinda dansdz bir hamim cikar. Onu izler-
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3. Gorsel. Ayhan Stimer Kiiltiir Merkezi/Nallihan.
Kaynak: https://www.sariyarli.net/nallihan-ayhan-sumer-kultur-merkezi-271.html

ken bilyiilenir. Bu hem babasindan gizli yaptig1 bir seyin heyecanmim yansitirken hem de
ilgede ilk kez karsilasilan bir durumun merakini igermektedir. Neriman karakteri, onun
icin 6zglivenin sembolii haline gelir (Agaoglu, 2014, s. 92).

Nallihan’da o yillarda ilkokuldan sonra bir egitim kurumu yoktur, olsa da kizlarin
ilkokuldan sonra okumasi ilge halki tarafindan pek olumlu karsilanmamaktadir. Zaten
Fatma Inayet’in babasi Mustafa Hafiz Bey de kizini okutmak istemez. Hafiz Bey, bir cocu-
gunu Nallihan’da okul olmadigindan okumasi i¢in Bursa’ya géndermistir oglu Cazip’in
elim bir kazada hayatin kaybetmesi {izerine kiz1 Fatmanin bagka bir yerde okumasina
izin vermez (Andag, 2000, s.17). Fatma ise yetigkinlik cagina gelene kadar okumanin
miicadelesini verir. Okumaya o kadar kararhdir ki, Nallihan’daki evde kendini odaya
kilitleyip aclik grevi yapar. Yalnizca babasi degil, Nallihan’da yasayan bircok kisi kizlarin
okula gitmesine kargidir: “... Ayrica ben, oldukca kapali bir ¢evrede yetismistim. Bana
diirlist, ozverili, caligkan, mutlak caligkan olmam 6gretilmisti, ama yani sira uysal, silik,
sessiz olmam da dgretilmisti. Ilkokuldan sonra eve kapatilmak istenmistim” (Agaoglu,

2014, S5.45).
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Fatma Inayet’in annesi, Nallihan’da oturduklan zamanda ilce memurlarinin egleri-
nin diizenledigi roman okuma etkinligine katilir. Onun bu etkinliklere katilmasi, Fatma
Inayet’i okumaya daha cok tegvik eder (Andac, 2000, 5.30).

Fatma Inayet ‘in Nallthan’dan taginmasi egitim sebebiyle olur. 1933te ¢ikan bir ya-
sayla kiz cocuklarin okumasi zorunlu hale getirilir. Fakat Fatma Inayet, oldukca kapah
bir cevrede bilyiidiigiinii diisiiniir. Babasi ilkokula bile devlet zoruyla génderir. Tlkokul-
dan sonra eve kapatilmak istenmis, buna kars: {i¢ glin siiren acglik greviyle ve sessiz di-
renigleriyle okumak icin miicadele vermistir. Bir giin babasi Fatma Inayet’in direnisine
dayanamaz ve egi Fitnat Hanim’a ¢ocuklarn toplayip Ankara’ya gideceklerini bildirir. Zira
ilcede ortaokul yoktur. Fatma Inayet, verdigi miicadeleyi kazanir. Ailesiyle birlikte sehrin
merkezinde Itfaiye Meydani yakinlarinda bir eve tagimir. (Agaoglu, 2014, 5.106)

Kasabada haftanin belirli glinleri pazar yeri kurulmaktadir. Hanin 6niine kurulan
pazarda leblebi, kara {iziim gibi kuruyemigler satilmaktadir. Olmeye Yatmak romanin-
daki Aysel’in aklinda kalan sey ise Himbil Osman’in kavutudur. Kavut, kavrulmus ya da
déviilmiis unun helva haline getirilmesidir. Kasabadaki ¢cocuklarin kavut i¢in annelerine
1srar etmesi ve Himbil Osman’in ¢ocuklarin isteklerine yanit vermemesi Aysel’i diislin-
diirlir. Osman’in kavutu kimseye vermedigi ve oturup kendisinin yedigini diislindiigii
icin Osman’in adinin “Himbil” oldugunu belirtir (Agaoglu, 2015, s. 53).

Aysel ilkokulda okurken diger cocuklardan nispeten farklidir. Ailesinin ekonomik
durumu kodydeki insanlardan daha iyidir. Bu nedenle Aysel, kasabadaki cocuklar begen-

mez. Kendisini diger cocuklardan {istlin gérmektedir.

Oteki ¢ocuklann ekserisi koyliiydii. Pis olurlardi. Bitli olurlardi. Annem her hafta sonu
kardesimi ve beni iyice yikardi. Ellerimi bir tasla glizelce ovardi. Sagima bitotu stirerdi.
GCocuklar hep bitli oldugu icin, benim de bitlenmemden korkardik. Bizim simifta bir de
miiddeiumuminin kiz1 bir Sevil vardi. Annesi ona da bitotu slirermis. Zaten bir o temizdi,

bir de kiz kardesimle ben. En temizleri bizdik (Agaoglu, 2015, s.42).

Aysel kendi icinde celigkiye diiger. Ders kitaplarinda anlatilan k&y ortaminin kendi
koytiyle ilgisi yoktur. Tasarlanan kdylii modeli Nallihan’da yoktur. Castro’nun koylii fik-
riyle Nallihan arasinda ugurum vardir. (Agaoglu, 2015, s.229).

Aysel, ortaokulu okumak icin Ankara’ya, teyzesinin yanina gider. Okulda bag ortiisii
uyum saglar ve sehirde bagi acik gezer. Tatillerde Nallihan’a gittiginde sehirdeki yasami-

n1 burada da slirdiirmeye caligsa da yapamaz. Nallihan’da bag ortiisli takar. Bu durum
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onun cok agirna gider. Fakat Nallithan'in yagam sartlarina ayak uydurmak zorundadir.
Atatiirk’lin devrimlerinin stirdiirlilmesi gerektigini, medeni olmak gerektigini arkadas:
Semiha’ya yazdig1 mektupta belirtmistir (Agaoglu, 2015, s. 69).

Aysel’in hafizasinda Nallihan bir¢ok acidan iz birakar. Kisiliginin ve miicadelesinin
olugsmasinda biiyiik 5nem arz eder. Tlk miicadelesini, hayata kars: ilk direnigini burada
verir. Gi¢ Temizligimdeki Fatma Inayet icin de ayni sey sdylenebilir. Fakat yillar son-
ra dogdugu biiylidiigli eve baktiginda cocuklugunda glizelleme yaptig1 bircok seyi arar.
Oraya ilk basta énem atfetse de bu glizellemenin tamamen kendi zihninin yarattig bir
yanilsama oldugunu fark eder.

Go¢ Temizligimde de Olmeye Yatmak ’ta da Nallihan’da dogal cevreye ve yagama
iligkin simirh bilgi bulunmaktadir. Agaoglu, Feridun Andag’la yaptig: bir réportajda Nal-
Ithan’in yiiksek yerlerinde koclara bindigini anlatir. Kiigiik yaginda babasiyla birlikte Ts-
tanbul’a giderken motorlu tagita binmesi onu heyecanlandirmistir. Bu iki farkli durum
onun kdy ve kent gercegini eserlerinde karsilagtirmasina vesile olmugtur (Andag, 2000,
s. 24). Bunun disinda kentin dogal ozelliklerine iliskin sadece su bilgilerle karsilagil-
maktadir: Fatma Inayet ’in teyzesi sevgilisine kagarken tepe yolunun sonunda bulunan
cay, sogiit agaclarinin suya degmesi, baglarin piring tarlalarimin bulunmasi gibi yapilan
betimlemeler il¢enin dogal glizelliklerine birer drnektir. (Agaoglu, 2014, s. 14).

Olmeye Yatmak’ta birgok sahneyle canlandirilan Anadolunun isimsiz ilgesi, Go¢ Te-
mizliginde daha az sahneyle betimlenen Nallihan’dir. Bu iki eser, 1930’larda 1940’larda
Anadolu’daki bircok ilgenin toplumsal dzelliklerini kavramamizi saglar. Go¢ Temizligin-
de Nallihan’a iligkin bilgiler epey sinirhiyken Olmeye Yatmak’ta kurmacamn olanaklariyla

cok daha genis betimlemelerle yansitilmigtir.

Nallihan’dan insan Manzaralari

Fatma Inayet, Nallihan’da cekirdek ailesi ve teyzesiyle yagamaktadir. Gii¢ Temizligime
babasini anlatarak baglar. Babasinin saclari, kendini bildiginden beri beyazdir. Fakat bu
bilgi Fatma Inayet’in annesine gore eksiktir. Babasinin saclar yirmi yedi yirmi sekiz yag-
larna kadar koyu kumraldir (Agaoglu, 2014, s. 8). Fitnat Hanim’in babasi, Hafiz Bey’in
gdziinde “yanlig adam” tipindedir. Bu noktada Fatma Inayet, babasiyla dedesini iki zit
kutup olarak goriir. Hafiz Bey, kendi babasindan kalan bir cuval koza ve afyon topagiy-

la gecimini saglamaya calisirken, Fitnat Hanmim’in babasi, kendi babasinin hekim olugu
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nedeniyle epey bir servet sahibidir. Hafiz Bey, muhafazakar bir durug sergileyip icki ic-
mezken, Fatma Inayet’in dedesi alkol sebebiyle sirozdan vefat eder. Yoklugun ne demek
oldugunu bilen Salim Bey tutumluyken Fatma Inayet’in dedesinin eli ise bir o kadar
aciktir. Salim Bey, muhafazakar durusuna ragmen penceresinin altindan gecen kadinla-
nn glizelligini de gzden kagirmamstir. Fakat aym 6zellik Fatma Inayet’in dedesinde de
gorliliir. Dedesi Jandarma’dayken kagak kadinlarla yagsadigl maceralarin hikayesine sahit
olur (Agaoglu, 2014, s. 16).

Adalet Agaoglu, bir roportajinda babasinin hafiz oldugundan utandiginm soylemistir.
Babasinin dini bir egitim aldig1 halde cumhuriyetin getirdigi degisimlere uyum saglamak-
ta zorlansa da elinden geleini yaptigini, bunun annesi Fitnat Hamim sayesinde oldugunu
diisliniir. Fitnat Hamm, Saraybosna’dan gocen bir ailenin kizidir. Eski yaz: bilen Hafiz
Bey, Latin alfabesini ilk etapta okuyamadig1 icin cahil durumuna diisiir. Onun bdyle bir
duruma diigmesi, degisime kargi direndigi yorumunu da ortaya ¢ikarmaktadir. (https://
www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2020/07/14/adalet-agaoglu-uzun-sure-babam-ha-
fiz-demeye-utandim) Adalet Agaoglu ayni zamanda kiiclik bir ilgcede yagsamasina kargin
babasinin kendilerini hi¢bir seye zorlamadigini belirtir. Ankara’min merkezine tagindik-
laninda borgsuz yasayabilmek i¢in elindeki bir¢cok seyi satar.

Nallihan’daki yan komgular1 Hayri Bey ile Hafiz Bey tartigir, Salim Bey, Hayri Bey’e
tokat atar. Bu tokatin sebebi tam olarak bilinmemektedir. Fakat Salim Bey, Hayri Bey’e
tokat atmaya, onu hizaya sokmaya yeminli gibidir. (Agaoglu, 2014, s. 11)

Haf1z Bey, ailesine Geyve’den her déniisiinde narenciye getirir. Bu narenciyeler Fat-
ma Inayet’in istedigi zamanda yenmezdi. Annesi Fitnat Hanim, portakallan kilitli bir
dolaba koyup ancak uygun gérdiigii zamanlarda Fatma Inayet’e verirdi. Fatma Inayet ise
bu duruma icerlemigtir. (Agaoglu, 2014, s. 12)

Fitnat Hamim’in kiz kardeslerinden en kii¢tigii kendileriyle kalmaktadir. Hayri Bey’in
evine ud calmaya gitmektedir. Fatma Inayet teyzesinin san ela gézlerini, kizil kumral
saclarini ¢cok begenmektedir. Teyzesinden bir gece su ister fakat teyzesi ¢coktan gitmistir.
Alt katta yiikselen seslere kulak verir. Konunun ne oldugunu Fatma Inayet, yillar sonra
ogrenir. Teyzesi Yemen miicahidinin ogluna kacar. Onunla evlenir. Bu aniy1 hatirladigin-
da torun sahibi olan teyzesiyle konustugunda teyzesi agik olmay1 adlandinrken utanur,
aglamaya baslar. (Agaoglu, 2014, s. 15-16).

Fitnat Hamm’in babas oldukca entelektiieldir. Fatma Inayet, okuma tutkusunu de-

desinin dergileri sayesinde edinir. (Agaoglu, 2014, s. 18). Dedesinden kalan bu dergileri
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kimi zaman heceleyerek kimi zaman da yakalanma korkusuyla gizlice okur. Annesi ise
kendi babasindan bahsederken Makedonya gd¢meni bir tabip/eczaci babanin kizi oldu-
gundan bahseder (Agaoglu, 2014, s. 96). Fatma Inayet ‘in biiylikbabasinin entelektiiel
olusu tesadiif degildir. Onun bir¢ok savasa tanik olmasi, mesleki birikimi, savas sirasin-
da jandarmada gorev almasi hayata dair bir¢ok tecriibeyi barindirir.

Bahsi gecen kisiler Adalet Agaoglunun kiictik diinyasini olusturmaktadir. S6ziinii
ettigi insan manzaralar1 ayni zamanda bizlere Nallihan hakkinda da bilgiler vermektedir.
Olmeye Yatmak romaninda Aysel’in babasi kasabanin yerlisidir. Carg1 baginda, tencere
tavadan kagit kaleme, balmumundan urgana kadar her seyin satildig1 diikkanin sahibi-
dir (Agaoglu, 2015, s. 24). Haflz Bey’in yaptif1 ise bakarak ilcede ticaret hayat ¢esitlilik
gostermistir, tespiti yapilabilir.

Mustafa Hafiz Bey, Osmanl geleneginde yetismig bir insandir. Atatiirk’iin devrimle-
rine, degisimlere ayak uydurmakta zorlanmis, ¢agin getirilerine hazirliksiz yakalanmigtir
(Ugurly, 2010, 5.30). Dolayisiyla Nallihan gibi kiiciik bir yerde kizini istedigi gibi yetis-
tirmekte sorun yagamistir. Fatma Inayet babasinin gelenegiyle biiyiirken farkindahgm,
okumak icin geldigi Ankara’da kazanmigtir.

Olmeye Yatmak'ta, Aysel’in babasi, kasabamn yerlisidir. Kasabada, ¢arsinin baginda
“kiiclik, karanlik, daracik 6n camu iistiinde salkim salkim gaz fenerlerinin, urganlarn,
cezvelerin, yemeni ve at boncuklarimin asili durdugu” (Agaoglu, 2015, s.54) zliccaciye
ditkkaninda gecimini saglamaktadir. Babasi Aysel’in okulda etkinliklere katilmasindan
hi¢ hosnut degildir. Go¢ Temizliginde de bahsettigi komsular ve annesi Aysel’e mii-
samerede giymek tizere kisith olanaklarla kiyafet dikerler. Bu, Aysel’in ilcede yagsarken
unutamadig anlardan biridir. Bu amimsayista annesinin rolii biiyliktiir. Annesi Fitnat
Hanim, esi Salim Bey’le kiz1 Aysel arasinda sorun ¢ikmamast i¢in elinden geleni gdsterse
de her haliikarda esinin dediklerini yapar. Kizimi da kirmak istemez. Onun miisamere-
ye katilmast icin elinden geleni yapar. Komgulan seferber eder. Bu durum tagrada her-
kesin birbirine yardim ettigi gercegini gdstermektedir. Fakat Aysel’in babasi Salim Bey
muhafazakar biridir. Kizimi kiiciik bir ilcede miisamere térenine gdndermek istemez.
Kendisine kizindan dolay: laf gelecegini diistiniir. Goriiliiyor ki Fitnat Hamim ve Salim
Bey’in evlilikleri ve kurduklan aile, geleneksel, alisilagelmis tagral aile yapisini temsil
etmektedir.

Nallihan’da &gretmenler, anlatilarda dogrudan belirtilmese de halk tarafindan pek

sevilmemektedir. Topluma gore dgretmenler var olan diizeni degistirmeye gelmistir.
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Fakat yine de 6gretmenler devletin, resmiyetin birer parcasidir. Onlara kars: ¢ikilma-
mahdir. Olmeye Yatmak'ta Diindar Ogretmen’in miisamere diizenlemesi, &grencilere
medeniyeti, farkindalig1 agilamasi, kasaballara gore kizh erkekli etkinlikler yapmasi dini
acidan yanhs bulunsa da halk devleti temsil eden Diindar Ogretmen’den cekinmistir.
Toplum, devletle ters diigmek istememigtir. Oyle ki ilkokulda diizenlenen miisamereye
mubhtar, kaymakam, belediye bagkan: da gelmistir. Bu bir bakima halka verilen gz dag:-
dir. Diindar Ogretmen’e verilen bir destektir. Dilndar Ogretmen’in resmi kurumlardan
destek almasina ragmen halktan yeterince destek géremeyisi, Nallihan halkinin devrim-

leri tam olarak 6ziimseyemedigini gostermektedir.

Sonug

Adalet Agaoglu'nun ortaokula baglayana kadarki hayatindaNallihan’in glindelik ve sos-
yal yagamina dair bilgi bulabildigimiz Go¢ Temizligi ve Olmeye Yatmak adh eserleri, yaza-
rin yagsadigl yerleri yansitmasi agisindan énemlidir. Yazar kimi zaman hafizasinda kalan
bir bilgiyi etrafindaki kigilerin kaynakhiginda diizeltme ihtiyacina gider kimi zaman da
hatirladig gibi anlatir. Nallihan onun ic¢in ¢ocuk olmaktir. Aile baglarnin kuvvetli oldu-
gu, kiiciik, basit, sade yasaminin oldugu bir yerdir. Zaman zaman terk edilmisg kiliseye
giderek yalmz kalma isteginin olustugu kiiciik bir tagra kasabasidir. Yillar sonra Nalli-
han’a déndiiglinde cocuklugunda aldig1 hazz bulamaz. Goziine biyiik, ihtisaml gorii-
nen yerler, yetigkinlik déneminde {icra bir tasra kasabasindan farksizdir.

Tpek Yolu tizerindeki duraklardan biri olarak 6nemli bir ticaret hayatina sahip olan
Nallihan’in bu 6zelliklerine hi¢ deginmeyen yazar, sadece hafizasinda kalan gériintiilerle
yetinmis, Go¢ Temizligrnin ilk boliimlerinde anlattif ¢cocukluguna ve kasaba yasamina

eser boyunca bir daha pek dénmemistir.
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Goc Temizligi'nde
Ankara'nin Tiyatro
Yasamindan Isimler

Ozge Aksoy Serdaroglu

Farkl disiplinlerin ilgilendigi bir kavram olan bellek; olay, olgu, deneyim ve bilginin
uzun soluklu biriktirildigi, yigildig1 ve saklandigy bir dagarcik olarak tanimlanabilir. Birey
kisisel deneyimlerini, yasaminda kirilma noktas: yaratacak detaylan ancak ¢ok genis
bir sosyal baglamda animsayabilir. Bireyin amimsadiklari, biligsel yolla bellegini yokla-
dig1 anlarn biriktirdigi tortular, toplumsallikla sekillenmektedir. Maurice Halbwachs’a
gore ani, “diger her seye ve toplum hafizasinin genis cercevelerine” baghdir (2022, s.
65) ve “toplumun iginde yasayan insanlarin, anilarini yerlegtirip yeniden bulmak icin
kullandiklan cercevelerin diginda bir hafiza miimkiin degil”dir (2022, s. 113). Kiiltlirel
ve toplumsal boyutlariyla anilar, bellegin varolusuna zemin hazirlamaktadir. Bellekte
6nemli bir yer tutan “hafiza mekanlan” ise kentte yagsayan insanlarin belleklerinden ta-
san izlerdir. Hafiza mekanlariin zamani durdurma, unutmanin éniine gecme gibi iglev-
leri vardir. Bellegin yenilenmesi ve tazelenmesi mekanlar araciligiyla gerceklesmektedir.
Mekan, bellegin varoluguna islevsel bir boyut kazandirmaktadir. Bu baglamda bellek;
kisiler, yerler, tarihler, sdzctikler, dil bicimleriyle bir arada diistiniiliir ve toplumsalliktan

bagimsiz ele alinamaz (Connerton, 2019, s. 60).

207



Ankara'yi Anilardan Okumak

Go¢ Temizliginde Adalet Agaoglu'nun dogup biiylidiigli Ankara’dan ve yirmi yildir
oturdugu evden taginma stirecine taniklik edilmektedir. Ev toplanirken yazar, odasinda-
ki kitaplar, mektuplar, afigler ve fotograflar arasinda taginma hazirligy yaparken aymni za-
manda kendiyle ve ge¢misiyle stirekli bir karsilasma halindedir ve s6z konusu manzarayi

Feridun Andag’la yaptig1 sdyleside soyle ammsamistir:

GoO¢ Temizligrne “am-roman” dedim. Clinkli bunu ben, “gitmek”ten, “gd¢cmek’ten dogma
huzursuzluk duygusuyla degil, Ankara’dan Istanbul’a tagmirken, yirmi iki yillik calhigma odam-
da yolculuklarima hazirladigim kitaplarin, dergi, dosya, fotograf ve mektuplarin, en énemli-
si de buradaki kiiclik kiiciik objelerin; masadaki bir bardak lekesinin falan cagnstirdiklanyla,
bunlarn diliyle yazdim. Ani-roman olusu buradan: Bir cesit kurgulama. Burada huzursuzluk
degil, ama derin bir keder, elemli bir seyler var. Hani, biiytik temizlikte hi¢ istemeden atmak
istediginiz bircok seyi atamaz, alikoyarsimz, bu nedenle de pek hafifleyemezsiniz, ativerdikler-

inizle ise kot bir kurtulug duygusu edinirsiniz ya, &yle... (Andag, 2000, s. 72)

Okur da Go¢ Temizligrnde bir gdzlemci gibi biitiin bu stirecin i¢indedir. Bu bireysel
bellekten Ankara'nin anlatilan, animsanan tarihi dokusu, stirdiiriilebilir bir kent bellegi
icin dikkat cekici veriler sunmaktadir.

Tiirk edebiyati tarihinde Adalet ASaoglu (1929-2020), cogu zaman roman yazarl kim-
ligiyle 6ne cikmigtir. Go¢ Temizligi, Cumhuriyet déneminin ilk kadin oyun yazarlanndan
biri olarak tiyatro cevrelerinde bulundugu yillarda, Ankara'nin &zel tiyatrolari, tiyatro
yazarlarl, yonetmenleri ve oyuncularina iliskin Agaoglunun bilgiler sundugu degerli bir
metindir. 1985 yilinda yayimladigl bu kitabinda yazar, calismalanmi stirdiirdiigii “kendine
ait bir oda”daki {i¢ ya da dort saatlik toplanma, toparlanma ve taginma siirecini an-
latmigtir. Ankara’dan tasinmak icin toplandig stirecte bireysel belleginin derinliklerine
dalip bir ¢igek diirblintinden yasaminin pek ¢ok desenini izliyormuggasina “anlattikca
animsiyor, animsadik¢a anlatiyor” gibidir (Gokalp Alpaslan, 2016). Cocukluguna, ilk
gencligine, ailesi ve yakin cevresiyle kurdugu iligkilere, kadinlik deneyimlerine, ¢calisma
yasamina ve bir entelektiiel olarak i¢inde yetistigi sosyokiiltiirel ortama iliskin detaylara
odaklanmug, bir “kendini yazma ve animsama” eylemi baglatmistir. Kitabinin “baglama-
dan 6nce” adini verdigi béliimiinde amimsayarak yazma isinin zorlugunu kabul etmis ve
gercekten “kendimizi yazip yazamayacagimiz1” sorgulayarak Go¢ Temizligi'ni “kiiciik bir
deneme” olarak gérmiistiir (Agaoglu, 1985, s. 5).

Go¢ Temizligi bu baglamda, Agaoglunun Nallithan’da gecirdigi cocuklugunun ardin-
dan, caligma yasamina kent merkezinde oyun yazar ve radyo programecisi olarak devam
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ettigi yillara iligkin dénemin Ankara’simin kiiltiir, sanat ve edebiyat etkinliklerinin ger-
ceklestigi canhi bir kiiltlirel bellek metni olarak da okunabilir. Bu yazida, Gi¢ Temiz/igi’'n-
de Adalet Agaoglu'nun etkin olarak tiyatroyla ic ice oldugu 1950’lerden 1970’lere degin
Ankara’daki tiyatro yasamina daha ¢ok kisiler odaginda odaklaniimistir.

Tiyatro Tutkusu

Adalet Agaoglu, Ankara’nin ilcesi Nallthan’da dogmus ve ilkokulu orada okumus, orta-
okuldan itibaren yasamina Ankara’nin gehir merkezinde devam etmistir. Feridun An-
da¢’la gerceklestirdigi soyleside, o yillara iligkin belleginde beliren isimler; Ttirk resmi,
fotografcilig ve edebiyati gibi alanlarda kilometre tast sayilabilecek denli {ine kavusmus,
Tirk sanat tarihine yon vermis énemli aydinlardir: “Ankara’da Hatay Sokagi'nda oturur-
duk. Burhan Dogancay da bizim orada otururdu. Ben liseye giderken Fahir Aksoy’un evi-
ne Orhan Veli, Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat gelip seslenirlermis. Yani bizim sokakta
bdyle bir sanatci riizgan da sik sik eserdi” (2000, s. 35).

Yazann tiyatro tutkusu, bir sahne deneyimi olarak “ilk ve son” defa ilkokul déne-
minde gerceklegmistir. Bu deneyim, yazara gére “6lim gibi”dir. Sahnede rol aldig sira-
da, ailesinden hi¢ kimse, kiictik Adalet’in yaninda degildir. “Kelebek Kiz” olarak ciktigi
sahnede kendisini izlemeye gelen seyircilerin éniinde duydugu tedirginligi ve heyecam
travmatik bir diizlemde i¢sellegtirmigtir: “Oliim duygusunu tek bagina algiladigim zaman,
sahnenin 6niine selama ¢ikarildigim an yani, kiiciik bir cocuktum” (Agaoglu, 198s, s. 71).

Agaoglunun tiyatro tutkusuna yonelik bellegine kazinan dikkat cekici bir bagka anisy
da babasiyla ilgilidir. Arkadagi Sevim Uzgdren’in sagladigl yazinsal motivasyonun da heye-
cantyla yazarnn hentiz yirmi iki, yirmi {i¢ yaglanndayken kaleme aldig1 Bir Piyes Yazalim adli
oyunu, 1953’te Kii¢iik Tiyatro’da sahnelenmistir. Bundan sonraki stirecte adi artik, “afislere
yazilmig bir bayan oyun yazan” olarak kayitlara gececektir (Agaoglu, 1985, s. 36). Yazdig
ilk oyunu sahnelenen bir yazar gururuyla babasinin “bas ¢agrili” olarak yaninda olmasini
ve oyunu sahnede izlemesini ¢ok istemistir. Fakat babasi, oyunu izlemeye gelmemis ve su

ctimlelerle yazarn sdz konusu temennisini hayal kiriklifina evirmistir:

Fakiilteyi bitirdigim yil, Kiictik Tiyatro’da (Ankara Devlet Tiyatrosu) bir arkadasimla
yazdigim Bir Piyes Yazalum oynanacak. 1k gece, babam bas cagrilim olsun, oyunumu o
da gorstin istiyorum. Artik bu kez sevindiririm onu, diyorum. Giizel bir ¢agn climlesi bile

kuruyorum. Babam ise: “Cekil bagimdan hadi!” diyor. “Senin tiyatrocu oldugunu gozlerim
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gdrmesin bari!” Eh artik, bu da okurun yliregini cizlatmazsa, ne diyeyim? (Agaoglu, 1985,
s.18).

Universite yillarinda “konservatuvar bitirmig bir gen¢” ile ti¢ yil kadar stiren bir
arkadashginin merkezinde de yine yazarn tiyatro tutkusundan izler gérmek miimkiin-
diir. Geng arkadagi, ona Anton Cehov'un Vanya Dayi, U¢ Kizkardes, Visne Bahcesi gibi
inlti oyunlarin armagan etmistir (Agaoglu, 1985, s. 71). Agaoglu, bu genc adamla iligkisi
biterken babasiyla arasindaki sorunlu iletisimi ¢dzebilmigtir. Artik babasi, kizi Adalet’in
tiyatro tutkusunu anlamig ve onun heyecanini hor gérmek ya da yok saymay: degil ona
bu yolda destek olmay: se¢mistir: “Tiyatronun 1s1l 151l fuayesinde igeri dogru yiirlirken
babam koluna girmemi istemisti” (Agaoglu, 1985, s. 7).

1951 yilinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Fransiz Dili ve Ede-
biyat1 Boliimii'nden mezun olup da Ankara Radyosu'nda kiitliphane memuru olarak
goreve baglamadan 6nce Ulus gazetesinde tiyatro elestirileri ve hikayeleri yayimlanan
yazarin tiyatroya duydugu ilginin gelismesinde Ankara’da halkevinde gittigi “siir mati-
neleri” cok etkilidir. Burada gecirdigi vakitleri animsarken yazarin bellegi yine Tiirk ede-
biyat1 tarihine damga vurmus isimleri ¢caginr: “Yahya Kemal bile gelmistir oraya. Ahmet
Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Diranas burada siirlerini okurlardi. Gider, dinlerdim
halkevinde” (2000, s. 43). Ilerleyen siirecte Ankara’da siir dinledigi halkevinin sahnesi;
ilk temsillere, operalara da ev sahipligi yapacaktir.

Agaoglu'nun tiyatro oyunlanni degerlendirdigi elestirmen kimligi de Gd¢ Temizli-
grnde ortaya ¢ikmaktadir:

“Simdi gecmisimden utandigim tek sey bu. Tiyatro elegtirileri yazigim. Nedense
hikayelerimi, roportaj bicimi bagka yazilarimi hep takma adlarla verirdim gazeteye”
(Agaoglu, 1985, s. 72). “Remils Telada”, “Parker Quink” gibi “takma adlar” kullanarak
kaleme aldigy hikayeleri ya da roportaj niteligindeki yazilar1 disinda “Adalet Stimer” im-
zasiyla Devlet Tiyatrolar’nda sahnelenen biitliin oyunlara iliskin degerlendirme igerikli
yazilar yazmistir (1985, s. 72). Bu yazilar1 degerlendirmesi hakkinda kendisinde ¢ok bii-
ylik bir yetkinlik gdrmeyen yazar, dzelestiri niteliginde itiraflarda bulunmustur: “Kegke
o glinler biri ¢ikip, tiyatro Ustline hentiz hi¢bir sey bilmedigimi, bu yazilan yazmaya
ylreklenmemin gililiin¢ oldugunu sdyleseydi bana, dévmesini istemesem bile! Arkadan
gonderilen haberlere pek aldirig etmiyordum. Bununla birlikte, sonralar benden opera
elestirileri de yazmam istenince, yanhs yerde ¢cok uzun bir yol aldigimin ayirdina var-

dim” (Agaogly, 1985, s. 72).
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Tiyatroda sansiire o yillarda beraberce en ¢ok direndikleri isimler arasinda Sevgi
(Soysal) Sabuncu ve Bagsar Sabuncu vardir (1985, s. 125). Esi Halim Agaoglu’yla bulun-
duklan iki yillik ABD ziyareti sonrasinda Ankara Radyosu’nun Kiiltlir Subesine ve daha

sonra TRTye ge¢cmistir.

Radyo Oyunlari

Adalet Agaoglu, radyo oyunu yazmay ellilerin sonunda ilk kez denemisgtir. Ellili yllar
boyunca diinyada ve Tiirkiye’de radyo, &nemli bir iletigim araci olmustur ve o dénemde
tiyatro acisindan da radyonun elverisli bir deneyim alani oldugu rahatlikla sdylenebilir.
Sevda Arslan, “Tiirkiye’de Radyo Oyunlan” baghkl yiiksek lisans tezinde Tiirk radyo

oyunu tiirtinde 6rnek veren yazarlan su sekilde siralamigtir:

Adalet Agaoglu, Turgut Ozakman, Bagar Sabuncu, Hidayet Sayin, Ali Akpinar, Vasfi Ugkan,
Glingor Ocal, Bayazit Giilercan, Dinger Stimer, Erdogan Aytekin, Turan Oflazoglu, Necati
Cumali, Can Giirzap, Behget Necatigil, Sedat Veyis Ornek, Ulker Koksal, Giinsel Giiney,
Aydin Arnt, Oktay Rifat, Sevgi Sabuncu, Glingdr Dilmen, Sevin¢ Cokum, Muzaffer Izgli,

Sulhi Délek, Emine Isinsu, Murathan Mungan. (2010, s. 53)

Agaoglu, Refik Ahmet Sevengil’le Ankara Radyosu’'nda, &zellikle radyo oyunu bagla-
minda gecirecegi verimli silirecin 6ncesinde, ayni semtte ikamet ediyordur. Sevengil’in
entelektiiel kimligine derin bir hayranhk beslemistir: “Refik Ahmet Sevengil’e asik olmus-
tum. Babam yagindaydi, ama yliregi coskularla doluydu. Daha 6nemlisi, Refik Ahmet Bey,
benim yazdiklarimla alay etmiyordu. Beni ylireklendiriyordu” (Agaoglu, 198s, s. 59).

Bunu dile getirirken belleginde agikca beliren detay ise Sevengil’in “geceler boyu”
agkla, istahla caigmasidur. Iki Kigi Arasinda adli oyununu Sevengil’e ait olan “alt kat-
taki 151kl pencereyi gozetleye gozetleye” kaleme almigtir. Sevengil’in sabahlara kadar
kitaplarla hemhal olmas1 ve odasinin sénmeyen 15181 Agaoglu'na yazinsal anlamda
biiyiik bir motivasyon kaynag: olmustur. Bu oyunun iceriginde Sevengil’in kisiliginde
kristallestirdigi entelektiiel idealizmin yansimalarim gdrmek miimkiindiir (Agaoglu,
1985, s. 65-66).

1951-1958 y1llan arasinda yazarin bilinen sekiz radyo oyunu vardir: Ask Sarkist (1951),
Yasamak (1952), Actk Perde (1953), Iki Kisi Arasmda (1953), Evimizin Saatleri (1955), Kozalar
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(1956), Karabataklar (1956) ve Babalar1 Adina (1958)'. Radyo oyunlarinin bu yillarda goz-
de olmasinin nedenini diinya savasinin tekinsiz, tedirgin edici ve olumsuz atmosferiyle
iligkilendirerek sunlan séylemigtir: “Savag yillannda inanin geceleri bir kedi bile dolag-
maz, karanlik da var ciinkil, iste kara perdeler cekiliyordu Tkinci Diinya Savag: sirasinda.
Herkesin tek eglencesi, radyo oyunu temsil saatiydi. Demek ki bu da beni ¢ok etkiledi”
(Agaoglu, 2010). Arslan, yiiksek lisans tezinde ayrica Tiirkiye’de radyo oyunlarinin birer
edebi tlir olarak hak ettigi dlctide ilgiye ve degere ulagamadigini da vurgulamig, Adalet
Agaoglu'nun radyo oyunlarina ulagma talebinin yazar tarafindan 2008 yilinda geri cev-
rildigini dile getirmigtir. Radyo oyunu tiirtine iligkin basili eser olarak en ¢ok Nazl Eray
(yirmi yedi oyun) ile Behcet Necatigil (yirmi oyun) tarafindan yayimlanan metinlere
erigebildigini ifade etmistir (2010, s. 205).

Oyun Yazarlig:

Adalet Agaoglu'nun Sevim Uzgdren’le kaleme aldig ilk tiyatro oyunu Bir Piyes Yazalim,
hi¢cbir zaman basilmamis 1953’te bir kez sahnelenmistir (Andag, 2000, s. 202). Yazarn
tiyatro oyunlan basim yillarina gore su sekilde siralanabilir: Evcilik Oyunu (1964), Tomba-
la (1967), Catidaki Catlak (1969), Smrlarda (1969), Cikis (1973), Bir Kahramann Oliimii
(1973), Kozalar (1973), Kendini Yazan Savk: (1977), Cok Uzak Fazla Yakin (1991) ve (Sah-
nelenmemis) Duvar Oykiisii (1992). Adalet Agaoglu, eginin hastahig nedeniyle ailece ice
kapandiklan bir stirecte Tombala’y1 yazmistir. Bu oyunu Tank Leventoglu yonetmis ve
hazirlamigtir. Jale Birsel ile Alp Oyken, bu oyunu Oda Tiyatrosu'nda bagariyla oynamis-
lardir (1985, s. 196). Agaoglu’'nun tiyatro oyunlarl basta Ankara olmak {izere {ilkenin pek
cok sehrinde sahneye tasinmis, Tiirkiye’nin yakin tarihinin politik kimi miidahalelerine,
dayatmalarina ve sansiirtine ugrayarak bazen degistirilip déniistiiriilmiis bazen de dog-
rudan sahneden kaldirilmistir. Yazar, iktidarn s6z konusu baskisindan dolayr roman

yazmanin oyun yazmaya gore daha dzgiir bir ortam yarattigini diisinmiistiir:

Ben ilk 6nce siir yazdim, sonra oyun yazar olarak devam ettim. Ve adim asil oyun yazarn
olarak duyuldu. (...) Fakat iste bu “Catidaki Catlak olmasa da bagka bir sey olsa” diyen egi-

tim sistemimizin durumundan, hatta hitkiimetin ve yonetimin tutumundan 6tiirti Olmeye

1 Bu eserler radyoda icra edildikten ¢ok uzun zaman sonra Cagimizin Tellali (2011) adiyla birlestiri-
lerek kitap halinde yayimlanmigtr.
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Yatmak’ta sdyleyecegim seyleri tiyatroda séyleyemeyecegimi hissettim. Ve bazi yerlerinin
budanacagl veya istenmeyecegi diistincesiyle roman yazmaya ge¢mis bulundum. Catidaki
Catlak ¢ok iyi bir érnektir bunun icin. Yani sizin sahneye koyamamaniz ne ise, sebebi
neyse, benim tam kars: taraftan da roman tiirline gegmemin nedeni de ayni seydir, ayni

durumdur (Agaoglu, 2010).

Art arda kaleme aldig) tiyatro oyunlaryla altmigh ve yetmigli yillarin 6nemli ka-
din tiyatro yazarlarindan biri olarak Adalet Agaoglu, tiyatro oyunu yazmaya ara verdigi
seksenli yillarda roman ve 6yki tlirlinde Tiirk edebiyat: tarihinde 6nemli yer edinecek
yapitlara imza atmig ve doksanl yillarda yeniden tiyatro oyunu yazmaya baglamisgtir.

Agaoglu, caligmasinin “Baglamadan Once” adini verdigi boliimiinde entelektiiel et-
kinliklerine iligkin babasinin olumsuz tavrini, oyun yazarhigina giristigi yirmili yaglarinin
ilk donemlerinde acik¢a hissettigini hatirlamigtir.

Oyun yazarhigina iligkin Muhsin Ertugrul’un kendisine verdigi biiyilik destek karsi-

sinda minnettarligini ise sdyle dile getirmigtir:

Eger Muhsin Ertugrul olmasaydi, suna inanmanizi isterim ki, Adalet Agaoglu diye bir oyun
yazarl yoktu, olmayacakti. Ciinkil o, benim Kii¢iik Tiyatro’da, 1950’lerde oynanan ilk oyu-
numdan beri, gen¢ ve umut verici bir yazar olarak pesime diigmils bulunuyordu. Oyun-
larimi, mesela Evcilik Oyunu’'nu, bliyiik bir cesaretle ilk oynatan Muhsin Ertugrul hocam-
dir. Benim pesimde, ‘cocugum bagka oyunun yok mu’ deyip duruyordu. Beni var eden,
gercekten o bilyiik tiyatro adamimizin genis ufku ve gence duydugu, gencin isyanina veya
birikimine veya degisme 6zlemine duydugu inanctir diyebilirim. Ve benim de elimden tut-
tu agikcasi. Yoksa Muhsin Ertugrul bende umut bulmasaydi, gérmeseydi; herhalde heves-

im kursagimda kalabilirdi (Agaoglu, 2010).

Ik oyunu Bir Piyes Yazalom adli metni {iniversiteyi yeni bitirdigi dénemde,
1952-1953'lerde okuldan arkadag: Sevim Uzgdren ile kaleme almigtir. Bu oyun, Ankara
Devlet Tiyatrosu'nda Kiiciik Tiyatro tarafindan sahnelendigindeyse yazar, heniiz yirmi-
li yaglarinin bagindadir (Agaoglu, 1985, s. 18). Ilk tiyatro yazarhigi deneyimine olumsuz
bakan babasinin travmatik tavr kargisinda yillar gecse bile unutamadigy hayal kirikligim

gizleyememigtir:

Tk gece, babam bag ¢agnhim olsun, oyunumu o da gérsiin istiyorum. Artik bu kez
sevindiririm onu, diyorum. Gilizel bir ¢agr1 climlesi bile kuruyorum. Babam ise: “Cekil
basimdan hadi!” diyor. “Senin tiyatrocu oldugunu gozlerim gérmesin bari!” Eh, artik bu da

okurun yiiregini cizlatmazsa ne diyeyim? (198s, s. 18).
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Agaoglu'nun ilk sahne deneyimi Nallihan’da ilk okul yillarindadir. Lise arkadasiyla
tic yil stiren iligkisi boyunca Cehov’'un oyunlardan séz etmigler ve kitaplardan konus-
muslardir (1985, s. 71-72). Agaoglu, Nallihan’daki kumpanya deneyimini de animsamisg
hatta oradaki danséz sarkici Neriman ile kendisini iligkilendirmistir (1985, s. 84). Sahaf-
lar Carsisi’'nda kegfettigi Ttirk tiyatro tarihinin énemli isimlerinden Musahipzade Celal
de Tirk kiiltiirinlin 6nemli profillerinden biridir (1985, s. 93).

Evcilik Oyunu baghgiyla kaleme aldig bir bagka oyunu da vardir.? Agaoglu'nun ortaya
koydugu oyuna iliskin Alman aktor ve yonetmen Arnulf Schroder, Deviet Tiyatrosu Dergi-
s’ne olumlu goriiglerini iletmistir. Schréder’in yorumlar, oyunun niteliginden ¢ok, Ttir-
kiye’den bir kadin yazarnn oyun yazabilmesine duydugu sagkinlik tizerinedir (198s, s. 45).

1950’11 yillarda Kiiciik Tiyatro’daAgaoglu, beg-alt1 yil boyunca mubhtelif oyunlan iz-
leme firsati yakalamigtir. Bu oyunlari, Muhsin Ertugrul ve Cevat Memduh Altar gibi do-
nemin Ankara’sinin kiiltiir ve sanat alaninda ileri gelen isimleri yonetmistir (198s, s. 36).
Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenecek oyun metinleri, o dénemde Ulvi Uraz, Engin Orbey
ve Tung Yalman gibi isimler tarafindan degerlendirilmigtir. Adalet Agaoglu, piyes yazan
bir kadin olarak donemin eril kiiltiir ve sanat otoritelerinin ciddiyetsiz yorumlarina ma-
ruz kalmigtir (1985, s. 37-38). Ulvi Uraz'in Agaoglu'nun kaleme aldig1 metni, toplumsal
cinsiyet rollerinden bagimsiz bi¢cimde yorumlamasi, onu gergek bir “oyun yazarn” olarak
gdrmesi, Go¢ Temizligi'nde yazart mutlu eden bir detaydir (1985, s. 39).

Meydan Sahnesi

1961°de Adalet Agaoglu, Kartal Tibet, Giiner Stimer, Mahir Canova, Uner Ilsever, Getin
Koéroglu Meydan Sahnesi’ni kurmusgtur. Deniz Depe, “Ankara’da Bir Cevre Tiyatrosu Te-
sebbiisli, Meydan Sahnesi ve Meydan Sahnesi Dergisi” baglikl yazisinda, tiyatronun ku-

rulumu ve organizasyonu hakkinda su bilgileri kaydetmistir: “Kurduklan tiyatronun bir

2 Adalet Agaoglu'nun tiyatro oyunlanna iligkin bircok tez yazilmistir: Burcu Kan, Adalet Agaog-
lu'nun Kozalar Oyununda, Kadin Karakterler Baglaminda Yabancilasma Kavraminin Incelenmesi, (2004).
Eren Balkan, Adalet Agaoglunun Kozalar Oyunu Metin ve Prova Stireci Coziimlemesi, (2006). Nihal
Yalcin, Adalet Agaoglu'nun Kozalar Adli Oyunundaki I. Kadin Roliine Caligma Siireci, (2006). Serpil Goral,
Adalet Agaoglu'nun Kozalar Adli Oyunundaki ‘II. Kadin’ Roliine Calisma Stireci, (2006). Sitheyla Mukad-
des Schwenk, Adalet Agaoglu'nun Oyunlarinda Toplumsal Elestiri, (2009). Serap Okyay, Adalet Agaog-
lu'nun Catidaki Catlak ve Tennessee Williams'in Avzu Tramvay: Adl Oyunlannda Kadin Karakterlerin
Karsilastinlmasi, (2009). Serdar Akarkan, Adalet Agaoglu'nun Tiyatrolarinda Yapisalc: Elestiri Uygulamasi,
(2013). Giil Altinok, Adalet Agaoglu'nun Kozalar Adh Oyununun ve Karakterlerin Incelenmesi, (2013).
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perdesi yoktur. Yarim daire seklinde bir sahne hazirlarlar. Seyirciyle sahne diz dizedir”
(2025, s. 125). Sihhiye’de bir apartmanin bodrum katini tiyatro salonu olarak kullanmig-
lardir. Borgla harcla actiklar1 Meydan Sahnesi, Ankaramin ilk &zel tiyatrosu olarak ku-
rulmustur. Indekiler ile Meydan Sahnesi'nde ilk oyun oynanmustir (1985, s. 143). Perdeye
Sekerbank reklami vererek kazandiklar parayla dergi cikarmak istemislerdir (1985, s.
110). Riizgarh Sokak, Adalet Agaoglunun bu ugurda matbaalarda sabahladig: yerlerden
biri olmustur (1985, s. 148). Ekonomik agidan zorlanarak ilerlettikleri sahnenin gele-
cegine bir destek de Haldun Dormen’den gelmisgtir, Basar Sabuncu ile Zafer Madalyas:
adli oyunu oynarlarken Sevgi Nutku (Soysal) Basar Sabuncu’ya bu siirecte asik olmus-
tur(198s, s. 144).

Adalet Agaoglu, esi Halim Agaoglu ile Amerika’ya gitmeden 6nce Devlet Tiyatro-
lan Genel Midirliigiine atanan Muhsin Ertugrul, Agaoglunun oyunlarindan birini
elestirmis ve Agaoglu'na Ionesco oyunlarindan birini ¢evirmesini 6nermistir (1985, s.
117). Yazar, metni ¢evirip gondermis ama Devlet Tiyatrosu Genel Midiirliigiine Ciineyt
Gokgeer? getirilince aralarinda oyunlara iligkin kimi anlagsmazliklar olmustur (1985, s. 111).
Ciineyt Gokcer, Muhsin Ertugrul’un ardindan gérevi devralan bir isim ve iktidarla uz-
lasan bir sanatcidir. Muhsin Ertugrul ise gérece “muhalit” yapilidir (1985, s. 117). Ope-
radaki balolarn alkollii olup olmamasiyla ilgili Muhsin Ertugrul, alkole karg: durusuyla
animsanmigtir (1985, s. 118). Devlet Tiyatrolar ile ¢atigmalarinin ana ekseni, Menderes
iktidandir. Agaoglu yazdig1 oyunun birinde atin “kiz1l” olmasiyla ilgili sorusturma gecir-
digini ifade etmistir (1985, s. 125). Feridun Anda¢’la soylesisinde yazar, Meydan Sahne-
si’ni, devlet tiyatrosuna gérece “daha 6zglir” “daha 6zerk bir tiyatro” arayislari nedeniyle
kurmaya ¢abaladiklarini da anlatmistir (2000, s. 49).

Meydan Sahnesi'ndeki deneyimler cok 6nemlidir ¢linkii zorlu ekonomik sorunlarla
ve haciz memurlaryla ugrasmiglardir (1985, s. 65). Ankara Yelken Kuliibii'nde Devlet
Tiyatrolan Genel Sekreteri Sevim San ve Refik Ahmet Sevengil ile “bol limonsulu votka”
esliginde toplanmuslardir (1985, s. 60). Refik Ahmet Sevengil, o kadar azimli ve ¢alis-
kandir ki Agaoglu bu nedenle ona biiyiik hayranlik duymustur. Kiiclikesat'ta kiraladik-

lan evde kardesi Gliner ile sabahlara kadar tiyatro {izerine sohbet etmiglerdir (198s, s.

3 Muhsin Ertugrul’un 1958de yag haddinden emekliligiyle bogalan Devlet Tiyatrosu Midiirliigtine
atandiginda Ciineyt Gokger, otuz sekiz yasindadir. Bu gérevi bir yil arayla 1983’e kadar yirmi {i¢ yil boyun-
ca slirdiirecektir. Ayrintili bilgi icin bakimz: https://adk hacettepe.edu.tr/tr/prof_cu%CC%88neyt_go%C-
C%88kc%CCA%A7er-713 Erisim tarihi: 14 Ocak 2025.
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106). Tiyatro yonetmenligi egitimi icin Paris’te bulunan Gliner Stimer, ileride toplumsal
gercekeiligi oyun yazarh@inda bir anlayis olarak tercih edecektir (Erglin Atbasi, 2020).
Sermet Cagan, Gliner Slimer ve Adalet Agaoglu; Ankara’da geceler boyu tiyatro konulu
sohbetler gerceklestirmiglerdir: “Tiirk tiyatrosunun nasil olmasi gerektigi {istline kafa
patlatiyor, ortaoyunundan karagoze, karagdzden epik tiyatroya, epikten Miisahipzade
Celal’e, oradan Commedia dell’arte’ye, oradan ya Shakespeare ya da Marlow’a savru-
luyorduk” (1985, s. 60). Cagan, sohbetlerinden birinde Bertold Brecht’in Kafkas Tebesir
Dairesi adll oyununu Adalet Agaoglunun Fransizcasindan ¢evirmesini istemistir (1985,
s.106). Kafkas Tebesir Daivest'ni yazar, Esat’taki evinde Tiirk¢ceye kazandirmigtir (1985, s.
145). Meydan Sahnesi ekonomik zorluklara, fiziksel olanaklann simirhligina daha fazla
dayanamayarak kapanmis ama Adalet Agaoglu'nun yagsaminda tiyatro Ankara Radyo-
su'ndaki caligmalanyla varhgim stirdiirmiistiir. 1961°de Meydan Sahnesi’nin zorlu varo-
lus miicadelesini, Adalet Agaoglu ve Cetin Kéroglu onciiliiglinde “Birlesmis Oyuncular”
olarak amaclarini ifade ettikleri bir dergi de cikarmiglardir: “Meydan Sahnesi Dergisi”
(Depe, 2025, s. 125). Bu dergide 6zel bir tiyatro kurmanin zorluklan yaninda asil hedet-
leri, ekonomik ve kiiltiirel acilardan devletin desteginin kisithlig ya da hi¢ olmayisi gibi

konular tizerinde durmuglardir.

Ankara Radyosu

Yazar, TRT Ankara Radyosu’nda 1951-1957 yillar1 arasinda kazandig1 deneyimleri «tig isi»
sabirla, sevgiyle yasanan anlar olarak hatirlamaktadir. Adalet Agaoglu, Ankara Radyo-
su'nda Refik Ahmet Sevengil gibi Tiirk kiiltlir tarihinde gazetecilik ve tiyatro tarihi ca-
hismalariyla bilinen, bu alanlarda énemli islere imza atan duayen bir isimle ¢alismanin
ve destegini hissetmenin biiylik bir sans oldugunu her zaman minnetle dile getirmisgtir.
Sevengil’in beg ciltlik Téirk Tiyatrosu Tarihi adl caligmasi ve TRT de uzun stire radyo ko-
nusmast olarak devam ettirdigi “Divan sairlerinden halk sairlerine, tiyatro sanat¢ilarn-
dan romancilara ve gairlere kadar uzanan genis bir yelpazede sanatkarlarn hayatindan
ve sanatindan” soz ettigi programi énemlidir(Sahan, 2020).

O yillarda Ankara Radyosu sanatin, edebiyatin, tiyatronun konusuldugu, bircok
yazarn birbiriyle karsilagtig1 bir yerdir. Nitekim Adalet Agaoglu da Resat Nuri Glinte-
kin’le (1985, s. §8). Sermet Cagan’la, Nezihe Meric’in esi, yazar, oykiicll ve yayinci Salim

Sengil’le, tiyatro yonetmeni Mahir Canova’yla ve gazeteci yazar Cetin Altan’la radyoda
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tanigmis, goriigmiistiir. Yves Montand’in sarkisini radyoda caldig icin Cetin Altan, Aga-
oglu'ndan dvgliyle séz etmistir. Cetin Koroglu, Kerim Afsar ve Mahmut Tali Ongoren
gibi sahne sanatlarimin énemli isimleri de Agaoglu’nun radyo yillannda entelektiiel ¢ev-
resini olusturmusgtur.

Yazarin radyoda seslendirilmek tizere hazirladig uyarlamalardan da séz etmek ge-
rekir. Refik Ahmet Sevengil, Agaoglu'na radyoda yayinlanan oyunlan iyilestirmesi i¢in
glivenmis ve onu gorevlendirmistir. S6z konusu radyo oyunlan icin Agaoglu, biiyiik say-
g1 duydugu Sevengil’e “lic maddeli bir tasar” sunmustur: “1. Radyo Oyunlan Yarigsmasi
diizenlenecek, 2. Yerli tiyatro repertuvarimiz radyoya uyarlanacak “3. MEB’in beyaz ka-
pakli klasikler dizisinde cikan oyunlar arasindan da genis bir segme yapilacak ve radyo-
ya uyarlanacak (1985, s. 61). Agaoglu, radyoda halihazirda yer alan aylik programlardan
Radyo Temsil Saati hakkinda da degisiklikler planlamistir. Dort haftayr yeniden diizenle-
mis ve eski yerli oyun, cagdas yerli oyun, yabanci bir oyun ve yerli ya da yabanci, 6ncil
bir oyun seklinde bir akis plani olusturmustur (198s, s. 61). Nitekim radyoda diizenlenen
oyun yarigmasinda Orhan Asena’nin, Kocaoglan adli oyunu yarismay1 kazanmis ve daha
sonra bu oyun sahnelenmisgtir (Agaoglu, 1985, s. 62).

Agaoglu'nun radyoda seslendirilmek tizere hazirladig uyarlama diistincesine kosut
olarak bir de Musahipzade Celal hayali vardir. Mahir Canova ve Refik Fersan’in yardim-
lariyla bu hayalini de gerceklestirmistir. Clinkli Musahipzade Celal’in “miizikli oyunla-
rinin orijinal notalan” Canova’nin arsivindedir. Nihayet 1956’da Agaoglu biiyiik bir istek
ve agkla Musahipzide Celal’in Lale Devri, Istanbul Efendisi, Aynaroz Kadisi gibi miizikli
oyunlarin radyoya uyarlamis ve plaklar kayda gecirilmigtir: “Benim icin ¢ok heyecanl
glinlerdi. Sonucta, MEB Klasik Yayinlar arasinda cikan pek cok oyun gibi, bu miizik-
li oyunlan da radyoya uyarlamistim. Metinler hazirdi. Mahir Canova, Refik Fersan’dan
biiylik destek ve yardim gérmiis, orkestra yeni saz ekibi kurulmus, sesler bulunmustu”
(1985, s. 61-62). Agaoglu, radyo oyunlarini kaleme alirken usanmadan agkla caligmig ve
Ankara Radyosu'nda 1951-57 yillar1 arasindaki calisma dénemini “sabirla, sevgiyle oriil-
mils bir t18isi” olarak diistinmiistiir (1985, s. 62).

Radyoda hayat her zaman bu kadar olumlu degildir elbette. Agaoglu, dénemin
Radyo Program Dairesi Bagkani olarak gorev yapan Turgut Ozakman’ “sansiir” olarak

adlandinlabilecek olumsuz bir eylemiyle ammsamaktadir. Sanstir, Jean-Paul Sartre’in,
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Sartre Kiiba’yr Anlatryor baglikh kitabimin tamtimiyla ilgilidir®. (1985, s. 109). Benzer bir
kisitlama Kel Sarkic: adli oyunun radyoda yayimlanmasiyla ilgilidir (1985, s. 120). Aga-
oglunun oyuna yonelik istedigi sey, yeniliktir ve bu oyunun igerigi, “polisiye roman”
izerinden oyunlagtinlan diger metinlerden farkhidir. Ahgilmigin diginda oldugu igin
dinleyicilerden ¢ok sert tepkiler radyoya ulagmigtir. Ote yandan bagka oyun da siyasi
bir ima icerdiginden devlet tarafindan sorusturulmustur. Bu olaydan sonra da artik ne
Behcet Necatigil dokunuslu “Ust diizeyli oyunlar” ne de ‘Kel Sarkict minvalindeki oyun-
lar, Ankara Radyosu'nda yer alabilmistir(198s, s. 121). Adalet Agaoglu, TRT Radyo Dairesi
Bagkanligindan, kurumun &zerkligine el konulmasi sonucu 1971°de istifa edecektir (Ko-
yuncu, 2022.).

Yine de Ankara Radyosu yillarinda radyo tiyatrosu i¢in 6nemli adimlar atmaya ¢ali-
san Adalet Agaoglu, o yillardan tiyatroyla ilgili baz1 isimleri de kisa kisa amimsar: Oyuncu
ve ¢evirmen Suat Tager ile “Tunali Hilmi’den Kiiciik Esat’a ¢ikan sokaklardan birinde”
kargilagtiklarinda (1985, s. 125) Suat Tager’in Kafka’yi okumasini 6nerdigini animsar.
Avukat Niyazi Agirnash Sabahattin Ali ve Gogol gibi yazarlar1 Ruscanin énemli cevir-
menlerinden Nihal Yalaza Taluy da Dostoyevski, Cehov ve Puskin ¢evirilerini kendisine
tavsiye etmistir (1985, s. 126). Bir ameliyat sonrasinda AUDTCF Tiyatro Boliimii 6gretim
tiyelerinden Sevda Sener ve oyun, 6ykii, roman yazari Ulker Koksal da “bir yigin da ti-
yatro, oyun heyecam” ile ziyaretine gelmistir (1985, s. 191). Metin And ismini de yazdig
oyunlardan birine yaptig1 yorum cercevesinde amimsamaktadir Adalet Agaoglu (1985, s.
197-198). Bu karsilagsmalar, 1950’lerden 1970’lere dek Adalet Agaoglu'nun tiyatroya iligkin
yasamina oldugu kadar Ankara’nin etkin tiyatro diinyasina iliskin de fikir vermektedir.

Sonug

Go¢ Temizligi, Adalet Agaoglu'nun Ankara’dan tasinmak amaciyla “kendine ait bir
oda”da giristigi hazirhik stirecini pek ¢ok boyutuyla kaleme aldigy bir 6zyagamoykii-
slidiir. Cocuklugundan itibaren havalandirdig1 bellegi; ayni zamanda ataerkil diizenin
dayatmalarm sorgulayan yetiskin bir kadin ile iktidarin biirokratik golgesini ensesinde

hisseden sikismis bir aydinin deneyimlerini de toplumsal tarihe 151k sunacak nitelikte

4 Turgut Ozakman’a iligkin Agaoglu'nun belleginden stiziilen sagirtic1 bir bagka detay da Ozak-
man’in kaleme aldig1 radyo tarihi ve programlarini anlatan yazilarinda bir kere bile Adalet Agaoglu isminin
ge¢medigini belirtmesidir (1985, s. 110).
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ortaya c¢ikanr. Ankara’da dogup biiyiiyen, egitim alan, okuyan, yazan, calisan, entelek-
tiiel etkinliklere katilan bir yazarin s6z konusu 6zyasamdykiisiiniin edebt ve politik kat-
manlari, satir aralarinda bizlere Ankara’nin kiiltiirel atmosferini de soluma firsati sunar.
Go¢ Temizligi hem yazarin oyun yazarligina hem de onun tiyatro ¢evrelerinde bulundugu
yillarda Ankaramin dzel tiyatrolarina tiyatro yazarlarina, oyuncularina iligkin bilgi alabi-
lecegimiz kiymetli bir kaynaktir. Go¢ Temizligi bu yoniiyle, Tlirk tiyatro tarihinin Anka-
ra’dan filizlenen koklerini takip etmeye imkan sunmanin yaninda yakin tarihte yaganan
darbelerin sosyokiiltiirel etkisi, iktidarin sanatin {izerinde glictinii hissettirmeye calis-
mas1 ve her seye ragmen kendi bildiklerinden sagsmayan direnen bir aydin kesiminin
varhigiyla karsilasmamizi da saglar. Ankara Radyosu ve TRT gibi devletin 6nemli iletigim
kurumlarinin bir tiyatro ve roman yazarinin yetismesindeki énemi de gézler 6niine se-
rilir. Go¢ Temizlig'nde ayrica Adalet Agaoglu'nun Ankara’da Ozel tiyatro girisimlerine
iliskin duyduklar1 heves, inat ve motivasyonun biraktif1 heyecan verici hislerin derin

izlerini de yakalamak miimki{indiir.
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Merve Umay Kececi Toru

Tiirk Dil Kurumu sozliiglinde “bulunulan, belli bir ise ayrilan yer, ev, uzay” olarak ta-
nimlanan mekan {izerine, sayisiz kavramsal tartigma bulunmaktadir. Kavramin somut
ve soyut Ozellikler barindirmasi, onu ¢ok yonlii kilmakta ve farkl disiplinlerin calisma
alani haline getirmektedir.

Tasarlanan her yapi, bir mekan temsili icerir (Lefebvre, 2014, s. 370). Lefebvre, mi-
marlarn tasarladigl bu temsil mekanim soyut mekan; kullanicilann mekanim ise somut
ve “yasanmis mekan” olarak ifade etmistir (2014, s. 364). Kullanicimin mekani olan ve
oznel deneyimler sonucu olugan “yasanmis mekanin” tutarh olmak gibi bir mecburiyeti
yoktur (Lefebvre, 2014, s. 70). Edebi metinler ve dzellikle 6zyasamoykiileri, “yasanmis
mekanlan” kesfetmek ve anlamlandirmak i¢in gliclii ve zengin birer kaynaktir. Edebiyat
disiplininin sundugu bu kaynak, glindelik hayatin ve yaganmig mekanlarin kesfinde bii-
yiik bir rol iistlenir. Bu kaynak araciligiyla kesfedilen ve izi siirilen yagsanmis mekanlar

gorliniir kilmak i¢in mimarlik ve kentsel haritalama bir arag olarak kullanilabilir.
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Lefebvre (2007, s. 10, 11), dilin tiim kaynaklarinin glindelik hayat1 dile getirmek icin
kullanildiginy; glindelik hayatin, yazi ve dil araciligiyla diistince ve bilincin alanina girdi-
gini; ayrica glindelik olanin edebiyat alaninda belirivermesini itina ile incelemek gerek-
tigini belirtmigtir.

Yazinsal metinler giindelik yagantiya dair ipuclarini icinde barindirmakta ve mimar-
lik bilgi tiretimine dogrudan katki koymaktadir. Ayrica yazinsal metinlerden elde edilen
kentsel ve mekansal ¢ikarimlar mimarhk aragtirmalarna kaynak olusturmaktadir (Cag-
lar ve dig, 2013).

Yazinsal metinlerdeki mekansal anlatimlarda, mimarin tasarladig mekan degil;
kullanicinin mekan tasvir edilir. Bu sebeple yazinsal metinler, “yaganmig mekanin” ve
dénemin glindelik hayatinin kesfinde énemli bir rol iistlenir. Bu kesif okuyucunun, bir

kentin ve mekanin tarihsel siirecine, déniislimiine taniklik etmesini saglar.

Bir Yontem Olarak Haritalama

Glintimiizde farkli baghklarla tartisilan haritalar, insanh@n tarih éncesi dénemlerine
151k tutabilecek kadar eski iletigim araclandir. Insamin harita yapma ihtiyacinin, beyin
ve kiiltlirtin birlikte evrimlesmesinin oldukca erken bir asamasinda ortaya c¢iktigr ifade
edilmektedir (Lewis, 1987). Catalhdylik’te bulunan duvar resimleri insanlik tarihinin en
eski haritalarindan biri olarak kabul edilmektedir (Clarke, 2013).

Tirk Dil Kurumu sozliiglinde harita, “cografya, tarih, dil, niifus vb. konularda yeryii-
ziiniin biitiintiniin veya bir bélimtiiniin belirli bir oranda kii¢tiltiilerek bir diizlem {izeri-
ne cizilmig hali” olarak tanmimlanmig olsa da kavram glintimiizde, daha yaratici bir alana
kaymistir. Corner (1999) haritalamayz, diinyay: 6l¢cmek ve tanimlamak kadar onu yaratan
ve inga eden fantastik bir kiiltiirel proje olarak ifade etmistir. Ayrica haritalamay yaratici
bir pratik olarak tamimlayan Corner (1999, s. 231), ¢agdas tasarim ve planlamada yeni
haritalama pratiklerine iligkin dort tematik yol belirlemistir; bu teknikleri “siiriiklen-
me” [drift], “katmanlama” [layering], “oyun tahtas1” [game-board] ve “rizom” [rhizo-
me] olarak adlandirmigtir. Haritalama pratiklerine iligkin bagka bir gruplandirma Giileg
(2021) tarafindan yapilmistir. Glile¢ (2021) makalesinde yaratict haritalamay: zihinsel,
kuramsal, anlatimsal, sekilsel, algisal, imgesel, islevsel, dizinsel, iligkisel ve etkilesim-
sel olarak on baglik altinda incelemistir. Kiirk¢tioglu, Argin, Tepeli ve Ulubag Hamurcu

(2019, s. 65-76) ise haritalama yontemlerini zihin semalar [mind-map], konsept sema-
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lar, kolaj haritalama, duygu panolari, biligsel haritalar, katman haritalar ve biiyiik veri
haritalama olarak yedi baglk altinda incelemistir. Farkli aragtirmacilar tarafindan, farklh
sekillerde simflandirilan haritalama pratiginin, “yaratici bir eylem” olarak tanimlanma-
sinin da etkisiyle, icinde her zaman nesnel kaygilar barindirmadigina dikkat edilmelidir.

Uzun zamandir kentlerin, peyzajlarn, binalann planlanmas: ve tasarimiyla bag-
lantili olan haritalama, &zellikle yaganilan mekanin yorumlanmasi ve inga edilmesin-
de etkilidir. Bu anlamda, haritalamanin iglevi gercekligi yansitmaktan ziyade insanlarin
icinde yasadiklan diinyalann yeniden sekillendirilmesini saglamaktir (Corner, 1999).
Insanlarn iginde yasadiklan mekénlan yeniden sekillendirmeyi saglayan haritalama, bu
ozelligi ile edebiyat ile kesigmektedir. Nitekim son yillarda haritalama, sadece mimarlik
disiplininde kullanilmamakta, edebiyat ve sinema gibi disiplinlerde de mekani yansit-
may1 miimkiin kilmaktadir (Alanyal Aral, 2018).

Edebiyat alaninda haritalar, bir anlatinin cografyayla iligkisini, cografyanin yazari
nasil bilgilendirdigini veya etkiledigini daha iyi anlamak i¢in aragtirmacilar tarafindan
tercih edilmektedir'. Haritalar sadece hikayeleri desifre etmek ve cografi konumlarini
belirlemek icin degil, ayni1 zamanda onlar1 anlatmak i¢in de kullamlmaktadir. Ayrica ha-
ritalarin anlat1 gliclinden, kurgusal olmayan hikayeler anlatilmas: ve mekanlar hakkinda
arglimanlar gelistirilmesi icin de yararlanilmaktadir. Bagka bir deyisle, haritalann hika-
yeleri hem degifre etme hem de anlatma potansiyeli neredeyse sinirsizdir (Caquard ve
Cartwright, 2014).

Bu baglamda bu calismanin ana 6nermesi yazinsal metinler tizerinden kentsel oku-

malar yapmanin bir¢ok avantaji oldugudur. Bu tiir okumalar ve haritalamalar;

e Kentin glindelik hayatina iligkin ipuclarn vererek mimarhk bilgi tiretimine katk
saglarlar (Caglar ve dig, 2013). Buna &rnek olarak Yakup Kadri Karaosmanog-
lu'nun Ankara roman gosterilebilir.

e Edebimetinlerin ¢dztimlenmesine, daha iyi anlagilmasina ve bagka metinler ara-

sinda iligki kurulmasina yardimei olurlar. Buna érnek olarak Mimar Sinan Gtizel

1 Haritalar ve anlatilar arasindaki iliskinin arastirlmasini tegvik eden ilk etkinlik, Uluslararas: Kar-
tografya Birligi'nin Sanat ve Kartografya Komisyonu tarafindan diizenlenmigtir. Komisyon, Haziran 2012’de
Isvigrenin Ziirih kentinde bir caligtay diizenlemigtir. Bu ¢aligtay haritacilik, cografya, beseri bilimler ve
sanatin cesitli alanlarindan, bu iligkileri farkh perspektifierden arastirmak isteyen 30 sanatci, akademisyen
ve ogrenciyi bir araya getirmistir (Caquard ve Cartwright, 2014).
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Tasanm:Y. Selcuk Yildinm

1. Gorsel. Huzur'un Istanbul’u.

SAHAFLAR: Miimtaz bu diikkéana
bakarken hig farkinda olmadan
Mallarmé’nin misraini hatirladi: “Meghul
bir felaketten buraya diismus...”

CADIRCILAR: Cadiralarici her zamanki
gibi sasirticiydi. Cok defa kapali duran
bir ditkkanin kepengi niinde ...

BITPAZARI: Kiigiik diikkanlarin
hemen her tarafina bir yigin insan
elbisesi, hazir hayat sekilleri,
miistakil, dort tarafi kilitli talihler...

BEDESTEN: Bu eski Sark degildi,
yeni de degildi. Belki iklimini
degistirmis zamansiz hayatti.

KAPALI CARSI: Carsi’nin birdenbire
insani kavrayan losluguna ve
serinligine girmek, bu serinligi ok
anizi bir hal gibi teninde duya duya
yiurimek...

NURUOSMANIYE: Miimtaz, hicbir sey
diisinmemeye karar vermis
insanlarin haliyle acele acele yiiriiy-
ordu. Carsidan Nuruosmaniye'ye cikti.

MAHMUTPASA: Mahmutpasa'nin
c1ghgi icine ciktigi zaman, bir

mahzende cins bir sarapla sarhos
olduktan sonra giinese gikanlarin

EMINONU: Simdi su vapurlardan birine
atlayabilse, Bogaz’a gidebilse...

YENi CAMii: Yaz giinleri, riizgariyla o kadar
hosa giden Yenicami'in kemeri altinda...

Kaynak: MSGSU Ahmet Hamdi Tanpinar Edebiyat Aragtirmalan ve Uygulama Merkezi, ty.

Sanatlar Universitesi, Edebiyat Aragtirmalan ve Uygulama Merkezi'nin Ahmet

Hamdi Tanpinar ve eserlerine iliskin yaptig1 calismalar gosterilebilir. Bu merkez
tarafindan, Tanpinar'in kitaplarina iligkin dijital bir okuma kilavuzu yayimlan-

mig; Tanpmar’in romanlar arasinda iligkiler kurulmus; “Huzur’un Istanbul’u”

basligiyla haritalama caligmalar yapilmistir (1. GOrsel).

e Yazarlann yazim siireclerinde romanlarina iligkin bir evren kurgulamalarin ko-

laylastirabilirler. Buna &rnek olarak Harvy Potter serisinin yazan J.K. Rowling ta-

rafindan cizilen Hogwarts yerlesim plam gosterilebilir?,

e Kent kimligine katki saglayabilirler. Ornegin Tanpinarin Istanbul’u, Yagar Ke-

mal’in Cukurova’si, Jane Austen’in Londra’s: gibi. 2. gdrselde The Jane Austen

Society of North America tarafindan Jane Austen’in romanlarindaki mekanlar

bir araya getirilerek bir haritalama caligmas: yapilmistir (2. GOrsel).

2 Detayh bilgi icin The British Library. Sketch of Hogwarts by J.K. Rowling. https://artsandculture.
google.com/asset/sketch-of-hogwarts-by-j-k-rowling/6QEJy8kFibgARg incelenebilir.
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2. Gorsel. Jane Austen’in Londra’si.
Kaynak: JASNA, t.y.

Bu kavramsal ¢ergevenin 15181nda, bu ¢aligmada mimarligin temsil gliclinden yarar-

lamlmiasg; diyagramlar, teknik ve ti¢ boyutlu ¢izimler, kelime bulutlarn, kolajlar, biligsel ha-

ritalama gibi teknikler kullamlarak Go¢ Temizligi isimli kitap {izerine bir kentsel okuma

ve haritalama calismasi yapilmigtir.

Diyagramlar: Tiirk Dil Kurumu sézliiglinde Fransizca kdkenli diyagram [diagram-

me] kelimesi, “herhangi bir olayin degisimini gdsteren grafik” olarak tanimlanmigtir.

Deleuze (1988, s. 34) ise diyagramlar isitsel ya da gorsel bir arsiv degil, bir harita ve bir

soyut makine olarak tamimlamigtir. Diyagramlar, diinyayr anlamlandirmanin ¢ok eski

bir bicimidir (Fathulla ve Basden, 2007). Izleri 19. yiizyila dayanan diyagramlar, tasarim

araci olarak ve karmagik durumlarn ¢oziimlenmesinde kullanilabilmektedir (Kiirtiinct,

2011). 20. ylizyillin son yillarinda anlami ve kapsami genisleyen diyagramlar, mimarlikta

kentsel tasarimin karmagik olgularini tartigmanin bir araci olarak kullamlmigtir. Diyag-

ramlar bir arastirma ve gorsellestirme aracy; tasarim siirecinin énemli bir parcasi olarak

tammlanmistir (Hall, 2009).
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Kolajlar: Kolaj, modern ve ¢agdas sanatta liretim ve temsilin en énemli teknikle-
rinden biridir. Birbirlerinden kopuk motiflerin, parcalarn, imgelerin ve dokularin; yeni
roller ve anlamlar yliklenerek birlegtirilmesi teknigi, kolaj olarak tanimlanmaktadir (Pal-
lasmaa, 2024). Uriinden ziyade stireci vurgulayan kolaj, ¢esitli malzeme pargalarinin bir
araya getirilmesinden olusur (Shields, 2024, s. 2). Bir transkripsiyon ya da harita olarak
kolaj, montajlar yoluyla geometrik diizen inga etmenin aracidir (Shields, 2024, s. 72).
Farkli disiplinler tarafindan kullanilan kolaj, mimarlikta da bir temsil yontemi olarak
kullamlmaktadir.

Biligsel Haritalar: Bir yere iligkin zihinsel imgenin olusturulmas, zihinsel haritalama
veya biligsel haritalama siireci olarak adlandinlmaktadir. Bir kisinin yasadig: kente veya
belirli bir yere iligkin algisi, zihinsel harita olarak tanimlanabilir (Amoroso, 2010, s. 48).
Zihinsel imgelerle olusturulan biligsel haritalar istikrarli veya tutarli olmayabilir (Harvey,
2015). Subjektif degerlendirmelere gore sekillenen biligsel haritalama, mimarhikta kulla-
nilan temsil yontemlerinden biridir. Mimarlik ve edebiyat kesisimindeki bu calismada da
edebi bir anlatimin ¢éziimlenmesinde biligsel haritalamaya basvurulmus ve kent, Adalet

Agaoglu'nun kendi algilayis bicimi tizerinden ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir.

Go¢ Temizligi’nde Mekansal izler

Go¢ Temizligi kitabi, “Baglamadan Once” bolimil dahil 34 béliimden olugmaktadir. Bu
boltimlerde yazar agirlikli olarak Ankara’daki yasamina yer vermektedir. Yazar, kitaba
insanin kendisini yazmasinin zorlugundan bahsederek baglamakta ve Nallihan’da yaga-
diklar1 evi betimlemektedir. “Baglamadan Once” bolimiinde ¢ogunlukla Nallihan’daki
hayatim ve ailesini anlatmaktadir. Kitabin asil baglangic “Tozlu Bir Gegitte” isimli bo-
limdiir. Bu béliimde yazar go¢ hazirhig icindedir ve goclilen yere hafifleyerek gidilmesi
gerektigine inanmaktadir. Bu sebeple bir “gdc temizligi” isine girisir ve kitap, Agaog-
lu'nun calisma odasinda gecirdigi bir glinli kapsar. Yazar, bu temizlik sirasinda kendi
yasamindan cesitli donemleri anlatmaktadir ve bu sebeple metinde zamanlar i¢ ice
gecmigtir (3. GOrsel). Kitabin zaman cizgisini Gokalp Alpaslan (2016, s. 102), “coklu bir

zaman sarmall” olarak ifade etmistir.
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Baslangic Bitis

Yazarin Galisma
Odasinda Gegen
Bir Giin

3. Gorsel. Go¢ Temizligi'ndeki zaman ¢izgisinin soyutlamasi.
Kaynak: M. U. Kececi Toru tarafindan tiretilmistir.

Kitapta gecen ve Ankara kent merkezi icinde yer alan mekanlar, icinde kullanildikla-
r1 climlelerle birlikte 1. Tablo’da sunulmusgtur. Tabloda Adalet Agaoglu'nun Ankara kent

merkezinde gecirdigi yagam kesitleri esas alinmistir. Bu tabloda mekanlar tiirlerine gore
siiflandirilmusg; yazarin, mekanlan anlatirken referans verdigi mekansal ogeler ve bu
mekanlann yazarn glindelik hayatindaki yeri belirlenmigtir. Buna gore yazarin genellikle
mekanlari, mekansal dgelere referans vermeden, betimlemeden ve gercek anlamlariyla
kullandig goriilmektedir. Agaoglu anlatiminda ¢ok nadiren sembolik géndermeler yap-
mistir. “Her go¢ [...] yasanmigin agirlifindan bir¢cogunu kap: dniine koymak pek azini
yaninda tagimak olmali” (Agaoglu, 2014, s. 35), climlesi bu sembolik gondermelere &r-
nek olarak gosterilebilir. Bu climlede yazar, kap: 6gesine sembolik bir anlam yiiklemisgtir.
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1. Tablo: Kitapta gecen mekanlarin tasnifi

Anlati

Mekan tiri

Referans verdigi
mekansal 6ge

Yazarin giindelik
yasamindaki yeri

“Tozlu gegitimde durmus, iki ¢ali arasindan basimi uzatiyor,

Pencere

pencereden bakiyorum” (Adaoglu, 2014, s. 33). Ozel mekan Ada¢ Yazarin evi

Kugulupark |le Polonya EIc|I|%| ba“hce“smm eski uzun kavaklari, Kugulu Park: } Manzara noktasi,
camlar, karaagaclar, taflanlar...” (Agaoglu, 2014, s. 33). Kamusal Alan Adac rekreasyon alani
“Evin altindaki Kugulupark’a gitmistim” (Agaoglu, 2014, s. 215). Y

“Yesil 6begin bir kiyisinda kirmizi kiremitleriyle yayili duran elgilik Polonya Elciligi: Agac

o A ’ Kiremit Manzara noktasi

catisl” (Agaoglu, 2014, s. 33). Kamu Yapisi Cati

“Degisimini kirk yildir adim adim izledigim bu kent ise, genclikten . Somut bir

V o LS . Kent ve 6zel - o Ankara ve yazarin

ortayasa ortayastan yaslihiga agdisini birlikte yasadigim bu ev, su oda mekana atif mekansal 6Jeye ovi

gibi, en ktguk bilinmezlikten yoksun” (Agaoglu, 2014, s. 34).

atif yok.

“Her go¢ (...) yasanmisin agirligindan bircogunu kapi éntine koymak
pek azini yaninda tasimak olmali” (Agaoglu, 2014, s. 35).

Soyut bir mekan.

Kapi é6nU (mecazi
referans)

Duygusal ytklerden
arinma sembol.

“Galiba, haykirislarin, yillar dnce Kizilay Alan'nda ¢inlayan kendi
haykirislari oldugunu sandi” (Agaoglu, 2014, s. 36).

Kizilay: Kamusal
Alan

Somut bir
mekansal 6Jeye
atif yok.

Kentsel odak
noktasi/ meydan/
protesto alani

“Raflarin Ust katlarinda dUtzenli dtzenli siralanmis kitaplar, alt
raflara dogru bir karmasa halini almis. Dergiler, kendilerine ayriimis
yerlerinden fiskirmis. Yazi masasinin iki yanindaki agik gozler ise,
artik herhangi bir siralamadan uzak kagit yiginlariyla tikis tikis”
(Agaoglu, 2014, s. 37).

Ozel mekan

Calisma odasini
tefrisati (Yazi
masasi, raflar,
raflarda yer

alan kitaplar ve
dergiler, yazi
masasinin goézleri,
kagit yiginlar)

Yazarin evi/ Calisma
odasi

“Bir Piyes Yazalim dedigimiz oyunun sergilendigi ilk gece geliyor
akhma. Yil 1952. Yoo, diyor Sevim Uzgéren, 1953! Belki dyledir. 1953.

KUgUk Tiyatro:

Somut bir
mekansal 6Jeye

Yazarin is yeri

Ankara. Ktictk Tiyatro” (Agaoglu, 2014, s. 40). Tiyatro atif yok.

Kennedy Somut bir
“Kennedy Caddesi’nden asadi, Tunal Hilmi‘ye dogru inip Caddesi ve mekansal 65eye Yarava
duruyorduk” (Agaoglu, 2014, s. 56). Tunall Hilmi gey yus

Caddesi: Sokak

atif yok.

“Benim Ulus, Dis Kapr'daki Radyo Dairesi’nde, Refik Ahmet

Radyo Dairesi:

Somut bir
mekansal 6Jeye

Yazarin is yeri

Sevengil’in yaninda calistigim gtnler” (Agaoglu, 2014, s. 63). Kamu Binasi atif yok
Dil ve Tarih Somut bir
“Kaynak’ta yayinlanan ‘Degirmen’ adli siirimi Ata¢’in DTCF’deki siir Cografya

yarismasinda birinci segmesi (...)” (Agaoglu, 2014, s. 65).

FakuUltesi: Egitim
Binasi

mekansal 6Jeye
atif yok.

Yarisma

“(...) Genglik Parki'ndaki Yelken KullbU’'ne giderdik” (Agaoglu, 2014,
s. 66).

Genglik Parki:
Kamusal Alan

Somut bir
mekansal 6geye
atif yok.

Rekreasyon alani

“1960 sonrasl, Ankara’da kurdugumuz, baskentin ilk 6zel tiyatrosu
Meydan Sahnesi'nde, (...)” (Adaoglu, 2014, s. 70,71).

“Her seye karsin meydan sahnesinde spotlari, ramp isiklarini,

kulis tozunu, basinin gérinmeyen yuzund, izleyicinin ha deyince
gorinmeyen kimligini tanidim” (Agaogdlu, 2014, s. 71).

“Sihhiye‘de, bir apartmanin bodrum katinda bulusumuz yani. O
kémarlaga, tiyatro salonu haline getirisimiz...” (Adaogdlu, 2014, s. 153).

Meydan Sahnesi:
Tiyatro

Sahne tefrisati
(spotlar, ramp
1siklarn)

Yazarin is yeri

“Asaf ve GUner eliyle, onlarin kisiliklerinde AST’ta
gergeklestirilmesini beklemem gerekecekti” (Agaoglu, 2014, s. 71).

Ankara Sanat
Tiyatrosu:
Tiyatro

Somut bir
mekansal 6Jeye
atif yok.

Arkadaslarinin is
yeri, aktivite mekani

“Anafartalar Caddesi’nde, Samanpazari'na dogru bir yukselti
Ustindeki Atatirk ilkokulu’na giderdi. Beni, Kale’nin altindaki I11.
Ortaokul’a ayirmislardi” (Agaoglu, 2014, s. 106).

Atatirk ilkokulu
Kale’nin altindaki
I1l. Ortaokul:
Egitim Binasi

Topografik
ozelliklere atif var.

Yazarin ve
kardesinin okulu
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“llk aylar, itfaiye Meydanrnda, Gazi Lisesi arkasinda, eski bir Ankara
evinin Ust katinda iki odaya siginmistik. Mutfagdi, karikoca, bir de
klgUk kizlari, bir memur ailesiyle paylasiyorduk” (Agaoglu, 2014, s.
106).

itfaiye Meydani:
Kamusal Alan

Somut bir
mekansal 6Jeye
atif yok.

Gazi Lisesi:
Egitim Binasi

Somut bir
mekansal 6Jeye
atif yok.

Yazarin evinin
konumunu
anlatirken
yararlandigi referans
noktasi

Eski bir Ankara
evi: Ozel Mekan

Mutfak,
iki oda

Yazarin Ankara’ya
geldiginde kaldigi
ilk ev

“Simdi ise, hep birlikte, Mesrutiyet Caddesi’'nde, daracik Hatay
Sokagd Ustlinde satin aldigi sobali apartmandayiz” (Agaoglu, 2014,
s.107).

Mesrutiyet
Caddesi,
Hatay Sokagd:
Kamusal Alan

Hatay Sokagdrnin
genisligine atif var.

Yazarin evinin
konumunu
anlatirken
yararlandigi referans
noktasi

Sobali apartman:
Ozel mekan

Evin i1sitma
sistemine atif var.

Yazarin ikinci evi

“Abimiz Gazi lisesine gidiyor. Biz, ortanca kardesimle Kocatepe‘den
eski kente dogru yurUyoruz” (Adaogdlu, 2014, s. 108).

Gazi Lisesi:
Egitim Binasi

Somut bir
mekansal 6Jeye
atif yok.

Yazarin abisinin
okulu

“Posta Caddesi’'nde, Hal’in girisindeki Halil Naci Mihcioglu Kirtasiye-
Kitap dikkanina goétirmustd” (Adaoglu, 2014, s. 109).

Kirtasiye: Ticari
Mekan

Somut bir
mekansal 6Jeye
atif yok.

Alisveris mekani

“Tuna Caddesi’ndeki bahgeli eve tasinmistik” (Agaoglu, 2014, s. 113).

Tuna
Caddesi’ndeki
bahceli ev: Ozel
Mekan

Evin tipolojisine
atif var.

Yazarin G¢Uncl
evi (?)

“Ankara Radyosu’ndaki isime yeniden baslamistim. Halimle
Klcgukesat'ta bir ev kiralamistik” (Agaoglu, 2014, s. 114).

KUQ_L'_]kesat’taki
ev: Ozel Mekan

Somut bir
mekansal 6Jeye
atif yok.

Yazarin dérdincl
evi (?)

“1950’lerden sonra Devlet Operasi’'nda konserler, opera, tiyatro
gOsterilerinin yani sira balolar da verilirdi” (Agaoglu, 2014, s. 127).

Devlet Operasi:
Opera Binasi

Somut bir
mekansal 6Jeye
atif yok.

Yazarin is yeri

“Buraya déntnce de, Eymir Goli’'nde boguldu” (Adaogdlu, 2014, s.
127).

Eymir Golu:
Kamusal Alan

Somut bir
mekansal 6geye
atif yok.

Yazarin arkadasinin
vefat ettigi mekan

“Tunall Hilmi’den KlcUkesat’a ¢ikan sokaklardan birinde rastladim.
(BUtUNn o sokaklari, su bayiri, daha uzak koseleri binlerce kez
yUrimusimddr, binlerce kez, hi¢c yazamadigim siirleri, hikayeleri,
romanlari, oyunlari hep sokaklarda, bayirlarda yazip durmusumdur”
(Agaogdlu, 2014, s. 134).

Tunali Hilmi
Caddesi,
KlcUkesat’a
cikan sokaklar:
Kamusal Alan

Somut bir
mekansal 6Jeye
atif yok.

Yazarin ylirime ve
disinme mekanlari

“Ulus sinemasi 6nlinde, Ankara Radyosu’nun (...) yayin ara¢
geregleriyle yUuklu pikabini gérdim. Hareketli sesalici, Cebeci
yoénunden gelmis, Kizilay Alan’na dogru kayiyordu” (Agaoglu, 2014,
s.138).

Ulus Sinemasi:
Kamusal Alan

Somut bir
mekansal 6geye
atif yok.

Referans noktasi

“Dortkdse genis sigara masasinin Ustl, sanatcl, yazar, yayincl
arkadaslarimin icki kadehlerinden arta kalan izlerle dolu. Ne ¢cok iz!
Dogrudan tahtada sondurtlmuUs sigara yaniklari... Yanik kokulari...
Masanin éntindeki sedire yanyana oturmuslar... (...) Tezer OzIU

Yazarin evi: Ozel
Mekan

Yazar evindeki
tefrisatin patikasini

Yazarin evi

Sumer: ‘Ne burcuva ev, di§ mi anaciim?’ iste, masanin tahtasina vurguluyor.
bastirilan sigara. Hi¢ degdilse masamiz burjuvaliktan kurtuluyor
boylece, bohem oluyor” (Adaoglu, 2014, s. 139).
Ruzgarl Somut bir Yazarin ¢ikardigi
“Meydan Sahnesi Dergisi’nin her yeni sayisi i¢in, RUzgarlh Sokak’taki | Sokak’taki ¢ 9

bir matbaada sabahliyordum” (Agaoglu, 2014, s. 159).

matbaa: Kamusal
Alan

mekansal 6Jeye
atif yok.

dergi icin vakit
gecirdigi bir mekan.

“Samanpazarr’'ndan ve |. Anafartalar Caddesi’nden bu yana dogru
usul usul akan yeni ve en glzel dikkanlarin vitrinlerinden kendime
minicik bir esarp begdenebilirdim” (Adaogdlu, 2014, s. 165).

Anafartalar
Caddesi:
Kamusal Alan

Dukkanlar,
vitrinler

Alisveris caddesi

“Camin 6tesinde, kavak adaclarinin yapraklari arkasinda, Hayat
Apartmanlari’ndan birinin penceresinde Gokgin’in basini gorir gorir
gibi oluyorum” (Agaoglu, 2014, s. 172).

Hayat
Apartmanlarl:
Ozel Mekan

Kavak agaglari,
pencere

Yazarin evinin
karsisinda yer alan
ve arkadasinin
oturdugu ev
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“Basin-Yayin Yuksekokulu’'nda ders veriyordum” (Agaoglu, 2014, s.
196).

Basin-Yayin
Yuksekokulu:
Egitim Binasi

Somut bir
mekansal 6geye
atif yok.

Yazarin is yeri

“1969 mevsim basi Oda Tiyatrosu i¢in bir oyun sec¢ilmis” (Agaoglu,
2014, s. 213).

Oda Tiyatrosu:
Tiyatro

Somut bir
mekéansal 6Jeye
atif yok.

Yazarin is yeri

“OtobUs, Ankara terminalinden Bursa’ya dogru hareket eder
etmez” (Agaoglu, 2014, s. 222).

Ankara Terminali:

Ulasim Yapisi
(Hentz ASTI
mevcut degil.)

Somut bir
mekansal 6Jeye
atif yok.

Ulasim mekani

“Roman, 12 Mart’in bir digln gecesinde, Ankara’nin Anadolu
KulibU'nde” (Agaogdlu, 2014, s. 223, 224).

Anadolu KulUbu:
Yari Kamusal
Alan

Somut bir
mekansal 6Jeye
atif yok.

Yazarin, baska bir
romaninda yer alan
mekan.

Kaynak: M. U. Kececi Toru tarafindan olugturulmustur.

Mekanlarin Haritalanmasi

Harvey (2015, s. 14) “kenti hayal glictimiizde ele gecirecegimiz” bir bakis acis1 olusturma
cabasinin zorlu bir zihinsel emek gerektirdigini belirtir. Bu zorlu zihinsel stirecte mimari
temsil yontemlerinden yararlanmak miimkiindiir. Bu calismada Go¢ Temizligi; diyag-
ramlar, teknik ve {i¢ boyutlu ¢izimler, kelime bulutlari, kolajlar, biligsel haritalama gibi
teknikler ile gorsellestirilmistir. Yapilan bu gérsellestirmelerin dongtisel ve karmasgik bir
zaman ¢izgisine sahip kitabin anlagilmasina yardimci olabilecegi diisiintilmektedir. Bu
kapsamda Agaoglu'nun bahsetme sikligina gore kitapta gecen mekanlardan bir kelime
bulutu [word cloud] olusturulmustur. Bu kelime bulutunda kitapta, ad1 daha sik gecen

mekan daha biiylik olacak sekilde bir dizilim yapilmigtir. Buna gére en biiyiik yazi pun-

tosu ile yazarnn calisma odas: merkezde yer alirken, bunu Ankara Radyosu ve Meydan
Sahnesi takip etmektedir (4. Gorsel).

Calismanin {i¢lincli boliimiinde, kitapta gecen mekanlar listelenmis ve tasnif
edilmigtir. Bu listeleme, kitapta gecen mekanlara biitlinclil bir bakis sunmaktadir.
Calismanin bu béliimiinde ise bu liste, kitaptaki agirhiklarina gére daraltilmis, yazarin
giindelik hayatinda yer tutan mekanlar {izerinden ilerlenmigtir. Bu mekanlar, balon
[bubble] diyagram ile bir araya getirilmigtir. Bu diyagram, kitaptaki mekanlara tek bir
gorsel izerinden biitlinclil bakmayr miimkiin kilmaktadir.

Eserde farkli farkli mekanlara referans verilse de yazar, somut olarak Ankara’daki
evinde ¢alisma odasindadir ve kitap, tek bir mekandaki animsama ve anlatma eylemle-
rinden olusmaktadir. Dolayisiyla Agaoglu'nun eserde referans verdigi biitlin mekanlar,
temelde calisma odasi ile iligkilidir. Bu sebeple olusturulan bu diyagramin merkezine

yazarn ¢alisma odast konulmus, diger mekanlar bununla iligkilendirilmigtir (5. Gorsel).
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4. Gorsel. Kitapta gecen mekéanlann kelime bulutuyla gosterilmesi.
Kaynak: M. U. Kegeci Toru tarafindan MAXQDA programu kullanilarak {iretilmigtir.
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hatirlatirken kullandigt
mekan isimleri

5. Gorsel. Kitapta gecen mekanlarin balon [bubble] diyagramiyla gésterilmesi.
Kaynak: M. U. Kegeci Toru tarafindan {iretilmigtir.
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5. gorselde yer alan bu mekanlardan ilki ve en 6nemlisi yazarin icinde bulundugu
mekAn, ¢aligma odasidir. Yazarin metin i¢indeki betimlemelerinden, o dénemde flbank
Bloklar’'nda oturdugu anlasilmaktadir. VEKAM arsivlerinden ulagilan planda, temsili
olarak bir daire ve ¢alisma odas: secilmis; yazarnn anlatimlanndan yararlamlarak yazarn
calisma odast ¢izilerek, gorsellestirilmigtir. Agaoglu, metin icinde calisma odasindaki ki-
tap ve dergi yogunlugundan siklikla bahsetmis ve odasinin balkonuna referans vermistir

(6-9. Gorseller).

6. Gorsel. Adalet Agaoglu'nun ¢alisma odasi.
Kaynak: M. U. Kececi Toru tarafindan cizilmistir.
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7. Gorsel. Adalet Agaoglunun ¢alisma odasl.
Kaynak: M. U. Kececi Toru tarafindan cizilmistir.

NORMAL KAT PLANI 4/50

8. Gorsel. Adalet Agaoglu'nun evinin plani.
Kaynak: Kog Universitesi VEKAM Kiitliphanesi ve Argivi, Envanter no, SMB259.
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9. Gorsel. Adalet Agaoglunun evi.
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitliphanesi ve Arsivi, Envanter no, SMB259.

Metne kronolojik agidan bakildiginda, yazar Ankara’ya geldiginde ilk olarak ailesiyle
birlikte Ulus’ta bir apartman dairesine yerlesmigtir. Daha sonraki yillarda Hatay Sokak’ta
bir evde ve Tuna Caddesi'nde bahgeli evde yagamustir. Metinden takip edildigi kadariy-
la yazar son olarak Kugulu Park’in glineyinde yer alan bloklarda yasamaya baglamistir.
Yazarn gindelik hayatinda yer tutan mekanlar Yenigehir'de ve Atatiirk Bulvari tizerinde
yer almaktadir. Metin genelinde tarihi kent merkezine yonelik bir anlatima rastlanma-
mis; yazar sadece gittigi ortaokulu “Kale’nin altindaki III. Ortaokul” olarak anlatmistir.

Is hayat1 yazarmn glindelik rutininde &nemli bir yer tutmustur. Bu nedenle kitapta
cogunlukla TRT Ankara Radyosuna ve Kiiclik Tiyatro’ya atif yapimigtir. Bu atiflar
genellikle mekansal bir tasvirden uzak olup sadece okur icin noktasal bilgilendirme-
ler sunmusgtur. I hayatindan arta kalan zamanlarda ise yazar, Genglik Parki’nda; Tunali
Hilmi Caddesi ve cevresinde; Kugulu Park’ta vakit gecirmistir. Glintimiizde bir aktarma
merkezi gibi caligan Kizilay ise kitapta diger mekanlardan farkli olarak protestolarin ve
yurtiylislerin yapildig: bir alan olarak tasvir edilmistir (10-14. Gorseller).
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10. Gorsel. Adalet Agaoglunun ig yeri, TRT Ankara Radyosu.
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi ve Arsivi, Envanter no, 0910.

O ctbtomminn 233 552

11. Gorsel. Kiiclik Tiyatro.
Kaynak: Kog Universitesi VEKAM Kiitliphanesi ve Arsivi, Envanter no, 1159.
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12. Gorsel. Sihhiye Meydani.
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitliphanesi ve Arsivi, Envanter no, 2313.

Genglik Parki.

1.

Gorse
Kaynak: Ko¢ Universitesi VEKAM Kiitiiphanesi ve Arsivi, Envanter no, 2654.

13
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14. Gorsel. Kugulu Park.
Kaynak: Suna Kirag Kiitliphanesi, Ko¢ Universitesi, Keskin Color Kartpostal Koleksiyonu, Envanter no, KES_So6_pc_460A.

Biligsel haritalama, kentsel okumalarda siklikla tercih edilen bir yéntemdir. Bu ¢a-
lismada da Go¢ Temizligi’me dair bir kentsel okuma gerceklestirmek icin biligsel harita-
lama y&ntemi kullamlmigtir. 15. gorselde biligsel haritalama yoluyla yazarin giindelik
hayatinda yer tutan mekanlar haritalanmigtir. Bu haritada Atatiirk Bulvari ana aks olarak
vurgulanmig ve mekanlar bu aksin etrafina yerlestirilmistir.

Bagka bir haritalama yontemi olarak kolaj, gérsel malzemeleri farkh gekillerde kulla-
narak bir mekan farkh sekillerde anlamak ve anlatmak icin kullanilabilmektedir (Kiirk-
cliogly, ve dig., 2019, s. 69). Bu calismada da Adalet Agaoglu'nun giindelik hayatinda yer
tutan mekanlarin farkh bir sekilde anlatilabilmesi i¢in kolaj haritalama yontemi segil-
mistir. 16. gérselde kentsel mekanlara ait gorseller kullanilarak bir kentsel kolaj calis-

mas! yapimistir.
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15. Gorsel. Adalet Agaoglu'nun giindelik hayatinda yer tutan 16. Gorsel. Mekanlarn kolaj yoluyla haritalanmasi.
mekanlarn biligsel haritalama yoluyla gosterilmesi. Kaynak: M. U. Kegeci Toru tarafindan tiretilmigtir.

Kaynak: M. U. Kegeci Toru tarafindan tiretilmigtir.
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Sonug

Tarih boyunca bir¢ok farklh disiplinin aragtirma konusu olan ve lizerine birbirinden fark-
I1 tanimlamalar tiretilen mekan, mimarhigin oldugu kadar edebiyatta da yazinsal metin-
lerin temel kavramlarindan biridir. Yaratici yoniin baskin olmasi, toplumsal hayattan
etkilenmeleri, glindelik hayatin farkh gekillerde tasvirini sunmalar; mimarlik ve edebi-
yat disiplinlerinin ortak noktalanndandir. Bu ortak noktalar, iki disiplinin birbirinden
beslenmesini miimkiin kilmaktadir.

Kurgusal bir eserde olaylarin meydana geldigi ve karakterlerin icinde yasadiklan
mekanlar kurmaca olabilirken gercek de olabilir. Bu ¢alismaya konu olan Go¢ Temiz/igi
isimli eserde ise yazar kendi yagamindan kesitler sundugu icin bahsi gecen mekanlar
gercektir. Ancak Agaoglu bu eserinde yogun bir mekan anlatisina girmemis, mekanlarn
yalnizca dekor olarak kullanmistir. Ayrica yazar bazi mekanlarnn adini da dogrudan ifade
etmemis, mekani cevresiyle betimleyerek anlagilmasini saglamistir. Buna ¢rnek olarak
Agaogluwnun Ilbank Bloklar'nda yasadigi evi gsterebiliriz. Agaoglu, evinin penceresin-
de, “tozlu gecitinden”, kente bakarken dogrudan yagadig1 yerin adini séylemese de Po-
lonya Biiytikelciligi ve Kugulu Park’1 betimleyerek okuyucuya ipuclar saglamistir. Ayrica
yazar kente iligkin duygulanm da sdyle ifade etmistir:

Evet, iste bu k&geyi her zaman sevdim ben. Hep elaltinda hazir durdugu bilinen heye-
cansiz, durgun sevgi. Coskusuz. Ortasindan bir kez daha bir asfalt yolla ikiye béliinen
ondan buyana dikeyliginde biraz degisse de, yatayliginda hemen hi¢ degismemis yogun,
dingin yesillik. Kugulupark ile Polonya Elciligi bahcesinin eski uzun kavaklari, camlar,
karaagaclar, taflanlar... Yegil 6begin bir kiyisinda kirmizi kiremitleriyle yayili duran elcilik

catist (Agaoglu, 2014, S. 33).

Benzer sekilde Agaoglu, kaldiklar tiniversite hastanesinin adini ifade etmemis; has-
tanenin topografik ozelligine anf yapmigtir: “Tip fakiiltesi hastanesinden ¢ikmistim....
Hastaneden ¢ikmigim, yokusu inmisim, troleybiis yolunda ilerliyorum: Kizilay’ya dek
ylriisem, biraz acilsam mi? (Agaoglu, 2014, s. 110). Yazarn verdigi ipuclarindan kaldik-
lan hastanenin Ankara Tip Fakiiltesi Hastanesi veya Hacettepe Tip Fakiiltesi Hastanesi
oldugu sonucuna varilmaktadir.

Yazarin glindelik yasaminda énemli bir yer tutan Ankara Radyosu ile Kiiclik Tiyatro,
Agaoglu'nun ve Ankaramin kiiltiirel belleginin parcalar olarak anlatida sikca yer tut-
maktadir. Tunali Hilmi Caddesi ve Kavakhidere ise Agaoglu'nun ¢ogunlukla yliriiylise

ciktigr ve arkadaslaryla bulustugu mekansal tasvirlerde yer bulmaktadir.
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Adalet Agaoglu'nun 6zyasamoykiisiinii iceren Go¢ Temizligi isimli eserinde yazarin
anlatiminda detayh bir mekansal betimlemeye ihtiyac duymadig1 ve bagvurmadigy go-
riilmektedir. Bu durum yazarin, mekani arka plan olarak kullandigim kanitlar nitelik-
tedir. “Mekan her sey degildir” diyen Agaoglu (2014, s. 107), Go¢ Temizliginde mekan
merkeze koymadan, anlatiy: kisiler ve olaylar izerinden sekillendirmeyi tercih etmistir.

Mimarlik ile edebiyat arasinda cift yonlil bir iliski oldugunu savunan bu ¢aligma-
da, mimarhk bilgi iretiminde 6z yasam &ykiilerinden; edebi metinlerin yaratim ve
coziimlemelerinde de mimari arag ve yontemlerden yararlanilabilecegi 6ne slirtilmiis-
tiir. Ozyagamoykiilerinde kisiler ve mekénlar hayali olmadig icin kentin ve kentlinin
glindelik hayat: hakkinda bilgi sahibi olabiliriz. Bu caligma kapsaminda olugturulan tab-
lo, diyagram, ¢izim ve haritalar; kitapta gecen mekanlara biitiinciil ve genis bir perspek-
tiften bakmayr miimkiin kilmaktadir. Esere dayali olarak tiretilen gorsellestirmelerin,
okuyucunun kitaba iligkin kent-mekan-zaman iligkisini kurmasim kolaylastiracagin

diistinmek miimkiindiir.
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Adalet Agaoglu'nun
Cocukluk Evinden
Ogretmenlerin Evi'ne ve
Midnferit'e Uzanan Cizgi

Eda Gizem Ugur Gdksu

Bellek, 6znenin kimliginin temel taglarindan biridir. Zamanla sekillenen, bireysel ve top-
lumsal deneyimlerimizden olugan imgelerle doludur. Degisime acik olan bu imgeler,
gecmisin mekanlan ile derinden baglantihdir. Géclerin, modernlegsme siireclerinin ve
politik degisimlerin etkisi hem kentlerin belleginde hem de mekanlarn belleginde sii-
rekli olarak yeniden gekillenir. Bu degisimlerin énemli bir rnegi de ¢ok katmanh yapi-
siyla bilinen Ankara’da yasanmistir. Tiirkiye’nin bagkenti olan Ankara, sadece siyasi ve
idari bir merkez olmanin 6tesinde, farkl yazarlar tarafindan cesitli zaman dilimlerinde
mekan deneyimlerini merkeze alan farkli anilarla ve anlam katmanlariyla islenmistir.
Ankara kent bellegi tizerine yapilan calismalarda; genellikle yazarlann eserlerindeki
mekanlarn, gecmisin izlerini tagiyan imgeler olarak nasil iglev gérdiigli ele alinmistir. Bu
imgelerle yeniden karsilasan 6zne, buglinkii konumu tizerinden yeni bir hatirlama bigimi
icine girecektir. Bu baglamda, Adalet Agaoglunun Go¢ Temizligi adl 6zyagamoykiisii, An-

karamin bellegini ve mekanlarini animsamada kigisel bir pencere sunmaktadir. Ozellikle,
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Agaoglunun Nallihan’da dogup biiytidiigli eve déniigii ve bu mekanin bireysel bellegi
lizerindeki etkileri, mekan fenomenolojisi baglaminda; mekanin gecmisle iliskisini an-
lamamiza 6nemli bir katki saglamaktadir. Cocukluk anilarinda idealize edilen ev imgesi,
yetiskinlik déneminde glintimiiz gercekligiyle yiizlestiginde, bellegin esnekligi ve mekanin
yapisal dnemi agikca ortaya cikmaktadir. Bu durum, Connerton’un bellek yanimas: kavra-
min: akla getirmektedir. Zamanla, amlanmiz siliklesmekte, degismekte ve farkl anlamlar
kazanmaktadir. Nallithan’daki ev 6rneginde gortildiigli gibi, Agaoglu'nun bellegindeki evle
ilgili amlar1 zamanla degismis ve carpitilmigtir. Yetigkinlik doneminde evi tekrar ziyaret
ettiginde, cocukluk amlarindaki idealize edilmis ev imgesi ile gerceklik arasinda farklar
ortaya ctkacaktir. Bu degiskenlik 6zne-mekan iliskisinden ayr diistintilemez.

Bu yazida Agaoglunun Nallihan ilcesindeki mekansal bellek animsamasina para-
lel olarak, Ankara’da Basinevler Mahallesi’'ndeki bir yap: incelenecek, yazarn bireysel
belleginden hareketle, bir mekani nasil hatirladig1 ve bu hatirlamanin zamanla nasil de-
gistigi ele alinacaktir. Mahallelinin ‘Ogretmenlerin Evi’ olarak isimlendirdigi bu mekan,
bu yazinin yazarimin ¢ocukluk hafizasimin derinliklerinden bugline taginan miinferit
bir yapidir. Agaoglu-nun yazinsal dil araciligiyla mekansal bellek animsamasina ayni
baglamda farkh bir anlatim diliyle yaklagilacaktir. Kigisel 6lgekte se¢ilmis bu mekanin,
animsama eylemi {izerinden mekan deneyimini anlamak i¢in yeni bir perspektif sunma-

s1 amagclanmaktadir.

Adalet Agaoglu’nun Mekénsal Bellegi: Nallihan’daki Cocukluk Evi

Adalet Agaoglu'nun, Gi¢ Temizligi adl1 6zyasam&ykiistinde Ankaranin Nallihan ilcesinde
cocuklugunun gectigi evin anlatisy; kisisel bellegin izinde, mekanin degisken dogasinin
bir imgesini tasir. Agaoglu, cocuklugunu gecirdigi Nallihan’a iliskin animsadiklanindan
baslayarak Ankara’dan ayrildigl zamana kadar yasadig: deneyimlerini anlatir. Cocukluk-
tan ge¢ yetiskinlige uzanan bu siirecte Agaoglu, sehirde mekan degistirmis ve pek ¢ok
aile liyesini ve yakin cevresinden insanlan kaybetmigtir. Gliclii duygusal baglan bulunan
aile tiyelerinin {ist liste gelen kayiplari, onu yillar sonra Nallihan’daki ¢cocukluk evine
geri getirir. Agaoglu, mekan: sadece fiziksel 6zellikleriyle aktarmaz, bir yandan da bu
mekanin, 6znenin i¢ dlinyasinda yarattig etkileri gozler dniine serer.

Agaoglunun evle ilgili duygusal catismasi, 6zne-mekan fenomenolojisi baglaminda

ele alinabilir. Pallasmaa (2005), mekanin algisin duyular ve deneyimlerden ayri diisii-
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nemez. Ona gére mekan hicbir zaman tek basina bitmis bir olgu degildir: “Sanat ve mi-
marhgin giiclendirdigi kendilik duygusu, diis, imgelem ve arzunun zihinsel boyutlarina
tam olarak girmemizi saglar. Binalar ve gehirler, insanin varolus durumunu anlamak
ve onunla yiizlesmek icin gerekli ufku saglar” (Pallasmaa, 2005, s. 14). Bu baglamda,
metinde 6znenin animsamalarinin merkezde oldugu ve tiim animsamalarin bu merkez
etrafinda gerceklestigi goriiliir. Ozne konumundan kaynakli mekanlara heyecan ve me-
rakla yaklasirken; bir yandan aile tiyeleri diger yandan da bugiinkii konumu onu bellek
yanilsamasina ugratir. Mekanlarin animsanmasinda, 6zne deneyimlerinin merkezde
oldugu bu siireci, Connerton (2019), hatirlama eylemiyle aciklamaktadir. Hatirlama
eylemi ile bellek sadece ge¢mis deneyimleri canlandirmakla kalmaz, ayni zamanda bu
deneyimleri mevcut durumla baglanti kurarak yeniden sekillendirir. Simdiki zaman,
gecmisin olaylan ve nesneleriyle olan neden-sonug iligkilerinin 1g181nda sekillenir. Buna
gore; buglinkii hatirladiklarimiz, ge¢mise dair hangi amlanmizla buglin halen iligki
kurabildigimize bagh olarak sekillenebilecegini gdsterir. Dolayisiyla, gecmisi buglinden
tamamen bagimsiz olarak ele almak zordur. Bu zorluk, yalmzca glinlimiiziin etkilerinin
gecmis anilarimizi degistirmesinden degil, ayn1 zamanda ge¢misin etkilerinin buglinkii
deneyimlerimizi sekillendirmesinden de kaynaklanir.

Bu baglamda Agaoglu'nun ¢ocukluk evini yillar sonra ziyaretinde gordiigii hem evin
fiziksel goriiniistindeki degisimler hem de evin ¢evresindeki degisimler, mekanlarin
dznenin bellegindeki konumuna ve zamana bagh olarak nasil degistigini somut olarak
gosterir. Agaoglu'nun evle ilgili anlatisinda, gecmiste idealize edilmis imgeyle buglinkii
gerceklik arasindaki fark: vurgulamas: dikkat ¢ekicidir. Ev, Agaoglu'nun zihninde; bir za-
manlar “cumbalari, cihanniimalar, genis pencereleri, sofalar, glizel bir ¢atisi olan konak
yavrusu gibi” bir imge olarak yer edinmistir. Ancak evi tekrar ziyaret ettiginde, bu idea-
lize edilmis imgeyle karsilagmaz; tam aksine, evin “hi¢bir 6zelligi olmayan, cizgilerinde
hicbir yakigikhilik bulunmayan bir yap1” oldugunu goriir (Agaoglu, 2014, s. 19). Peyzaj
mimar1 ve mimarlik egitimcisi Cooper (2006), ev kavraminin derin anlamini kesfetmek
lizerine cocukluk anilanna dénmenin, mekam algilamak icin énemli oldugunu vurgu-
lar. Cooper’a gore (2006); cocukluk yillarimizin gectigi ev ve cevre mekanlar gercek
benligimizi kesfettigimiz ilk mekanlardir. Bu dénemlerde, toplumsal ve ailevi beklen-
tiler nedeniyle st iste binen davramg katmanlannn Stesinde, kim oldugumuzu daha
net ve dogru bir sekilde algilama firsat1 buluruz. Dolayisiyla ¢ocukluk mekanlarina geri

dénmek, kimligimizi daha iyi anlamamiz agisindan bilyiik 6nem tagir. Agaoglunun ilk
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mekansal bellegini olusturan bu evi yeniden ziyaretinde duydugu hayal kiriklig, kayiplar
ve gecen zamana duydugu ozlemle bagintilidir.

Yazarin detayl olarak betimledigi bu mekana dair glinlimiizde bir arsiv belgesi bu-
lunamamistir. Yazarin mekani; cumbalariyla, genis pencereleriyle, giizel ¢atisiyla konak
yavrusu gibi betimlemesi, Nallihan’da ornegine sik rastlanan klasik Tiirk evlerinden
biri oldugunu diistindiirmektedir. Agaoglunun mekani animsamasi, Connerton’un be-
lirttigi gibi gecmis deneyimlerimizin buglinkii algilarimizi carpitabilecegini veya etki-
leyebilecegini gosterir. Bu baglamda, Agaoglu'nun evle ilgili deneyimi de bu ¢arpikligl
ortaya koyar. Connerton (2019), Toplumlar Nasi Animsar isimli kitabinda bunu soyle
aciklar; bireyler gecmiste yaptiklari belirli eylemleri animsarken, kendilerini gecmisteki
o anlara geri gotlirlir ve o zamanki benlikleri ile simdiki benlikleri arasinda bir bag
kurarlar. Ornegin “Ug yil énce Roma’ya gittim” dedigimizde, sadece o eylemi hatirla-
makla kalmaz, ayn1 zamanda o zamanki benligimizi buglinkli benligimizle kiyaslariz.
Bu stireg, bir tiir i¢sel boliinme yaratir; gecmisteki ve simdiki benligimizin ayni anda
hem benzer hem de farkli oldugunu fark ederiz. Ge¢mis eylemlerimizin hatirlanma-
s1, kendimize dair anlayisimizi bliytik olcilide sekillendirir ve bu hatirlamalar, kimlik
algimiz lizerinde derin bir etkiye sahiptir. Bu nedenle, kigisel kimlik ve ge¢mise dair
bakis acilarimiz arasinda siki bir iligki vardir. Bu stireg, kisisel kimligimizin ve anla-
yisimizin sekillenmesinde énemli bir rol oynar. Bu baglamda Gonca Gokalp Alpaslan
Ozyasamdykiisiinde Yazarmn Yeniden Dogusu (2016) isimli kitabinda, 6zyasaméykiisiiniin
diger yazinsal tiirlerden farkli olarak 6znenin, bireysel bellegini siirekli olarak aktif tu-
tarak yazmasini érnek gosterir. Agaoglu'nun Go¢ Temiz/igi isimli bu metni daha énce de
belirtildigi gibi bir 6zyasamoykiisiidiir. Metinde yazarin kisisel anlatimi ve bireysel bel-
leginin siirekli hareketi agikca goriilmektedir. Eserde yazarin, cocukluk dénemine ait
hatiralarinin mekanini ziyaret etmesi, onun kimligi ve gecmisiyle olan iligkisini yeniden
gdzden gecirmesini beraberinde getirmektedir.

Agaoglu, Nallihan’daki evi ziyaret deneyimini aktarirken kendi tizerine stirekli yeni-
den egilir. “Nallihan’da dogdugum eve bundan yedi yil énce gidip yeniden bakmasay-
dim” ifadesiyle, ge¢miste yapilan eylemleri hatirlarken 6zne olarak ge¢migteki eylem-
leriyle olan iligkisini gbzden gecirmesine neden olur. Bu deneyim, yazarin kimligini ve
gecmig deneyimlerini sorgulamasina ve yeniden degerlendirmesine olanak tanir. Gog Te-
mizligi’nde; ailevi iligkiler, yakin ¢cevredeki insanlann kayiplan, Ankaranin o donemdeki
sosyokiiltiirel yapisi ve bir kadin yazarin tiretken kimligiyle kentte yasadig1 deneyimleri

metnin ilerleyen boliimlerinde zaman-dizinsel olarak aktarir. Connertoon (2012), bu
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baglamda evi sadece bir amimsatici, duragan bir temsil aract olmanin Stesinde, dzne-
nin ve mekanin kendi yasam &ykiisiintin siki sikiya olan iligkisi ile inga olan bir bellek

katmani olarak goriir.

Hem evin hem de bedenin ortak olarak barindirdigr bir &zellik var: ikisinin de varhgim
sorgusuz sualsiz kabul ederiz. Nasil ki kaza gecirene, hastalanana ya da yaslanana kadar
bedenimizin varhgim kaniksamaya meyilliysek taginma, aile kavgasi, yangin, savas ya da
yoksulluk gibi bize evin hayalimizdeki 6nemini hatirlatacak olagandisi durumlara maruz

kalana kadar evimizin varligini da &yle kaniksariz (Connerton, 2012, s. 30).

Agaoglu, Nallihan ilcesindeki bu evden ¢ok kisa bahsetmis olsa da evin fiziksel
Ozelliklerini ve atmosferini betimleyerek, okuyucuyu da o zamanin i¢ine ¢eker. Evin
pencereleri, panoramik manzarasi, catisi, bahgesi ve ¢evresinde betimledigi diger tim
unsurlar, 6znenin ¢ocukluk anilarindaki yiiceltilmis mekan olarak canlanir. Agaoglu'nun

evle ilgili su sézleri, ge¢misle bugiinkii amimsama bi¢imi arasindaki ¢atigmay: vurgular:

Benim, bellek odamda barinmis konak yavrusu nerede, bu, ¢enesiz, burunsuz, alinsiz bir yiiz
gibi diiz, donuk yap1 nerede! Uzun yillar ¢ok giizel sandigim bu evde, cocuksu bir resmin
sicakligr bile yok. Ben dmriimde boylesi bir anlamsiz yap: gérmedim... G8rmez olur muyum,
gordiim de onlann icinde daha 6nce ve simdi ben yasamadigim icin ansizin kargima ¢ikan
ylzleri yliregimi bu denli sikmadi. Onlara bakarken anlamsizhiga bir de yanilma duygusu
eklenmedi. Ama bu gercek bir yanmlma m1? Diin, o evi glizel bulusum bir gercekti. Bugiin
cirkin bulusum da bir gercek. Ya da belki, birine gére 6teki yalan (Agaoglu, 2014, s. 19).

Bu deneyim, ge¢misin farkli versiyonlarini korumanin ve yeniden sunmanin bir 6r-
negidir. Agaoglu'nun metninde, Connerton’un “Geg¢migin versiyonlarini, gecmisi kendi-
mize, onu temsil eden sozcliklerle ve imgelerle yeniden sunarak koruruz” (Connerton,

2019, s. 123) ifadesine igaret eden bir anlam katmani bulunmaktadir.

Gegmisteki olaylar anmimsarken nasil 6znellik séz konusuysa, gecmisin mekanlari icin de
oznel alg1 gecerlidir. Draaisma, eski mahallesine giden bir yetigkinin ¢ocukken sonsuz uzu-
nlukta gelen bir sokag birkac adimda geciverdigini ama yaglhilik adimlanyla yine eskiyle
ayn1 uzunluga geldigini yazar. Bu, “bellegin biitiin insan hayatini kapsayan 6l¢ekteki bir op-
tik yanilsama tarafindan aldatilmasi”dir ve herkesin farkinda oldugu, kimsenin kagamadig:
bir yamlsamadir. Ama eskiden tamdigimiz yerlere yeniden doénebilsek bile, eski zamana

asla donemeyecegimiz gercegi, zaman ile mekan arasindaki temel farktir (Alpaslan, 2016,

S. 13).
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Ozne, bugiinkti gerceklikle karsilagnginda, bu idealize edilmig mekéan imgesi yerini
bir hayal kirikhigina birakir. Mekan, 6znenin bellegindeki yliceligini kaybederek siradan
bir yapiya doniiglir. Agaoglu'nun mekan animsamasina tekrar dondiiglimiizde, 6znenin
belleginde idealize edilmig bu evle karsilagtiginda yasadig1 hayal kiriklig1, Connerton’un
“canlandirma” kavramiyla iligkilendirilebilir. Connerton (2019), bellek lizerine yaptigl
calismalarda, ge¢misi bugline cagirmanin iki farkh yolunu vurgular. Ona gére, bu yollar
canlandirma ve amimsama olarak adlandinlr. Canlandirma, bilin¢dist isteklerin ve fan-
tezilerin kontrolii altinda olan 6znenin, psikanalist ile olan iletisiminde, bu isteklerin
kokenlerini ve tekrarlanma nedenlerini aciklamay: ya da bilme yetisine sahip olmayl
kabul etmesinden kaynaklanir. Connerton’a gére bu siireg, bilingsiz isteklerin ve fante-
zilerin, o anki davraniglanna yansidigl bir tiir eylemdir. Bu anlayig, bellek calismalarinda
6nemli bir yer tutar ve 6znenin ge¢misi nasil hatirladigl ve yeniden canlandirdigl ko-
nusunda derinlemesine bir anlayis sunar. Bu baglamda Agaoglu'nun mekansal belleg,
sadece fiziksel bir yapidan &te, 6znenin kisisel tarihinin de bir yansimasidir.

Bachelard, Mekdnin Poetikasi'nda (2020), evi sadece fiziksel bir yap: degil ayni za-
manda insanin i¢ diinyasim da yansitan sembolik bir mekan olarak ele alir. Bu 6zne
eksenli deneyimleme hali ile 6znenin mekanla olan iligkisinin duygusal ve bicimsel bo-
yutu, biittinctil bir bakis ile ¢oziimlenebilir. Bachelard, 6znenin mekani deneyimlemesi
icin gerekli olan dilli ya da dilsiz unsurlari; pencere, kapi, duvar, kose, yer, tavan vb.
olarak tamimlar. Ona gore tiim bu unsurlar, 6znenin mekan ile kurdugu iligkinin aracla-
ridir. Bunlara bir de éznenin ¢ocukluk hatiralari, kisisel deneyimleri ve kiiltiirel degerleri
eklendiginde mekan deneyimleme hali baglar. Burada sadece mekanin 6zne tarafindan
deneyimlenmesindeki pasif konumuyla yaklasiilmamalhdir. Clink{i mekan ayni zamanda
dznelerin kiiltiirleri ve kimliklerini sekillendiren aktif bir siire¢ elemanidir. Bachelard,
tiim bunlarla beraber 6zne mekan iligkisini inceleyerek, mekan deneyimleri ile amimsa-
ma eylemleri arasindaki iligkiyi yeniden diigtinmemizi saglar. “I¢inde dogdugumuz ev
oturmanin ¢esitli islevlerinin hiyerarsisini i¢cimize islemigtir. Biz o 6zel evde oturmanin
islevlerinin diyagramiyiz, diger tlim evler temel bir temanin cesitlemeleridir yalmzca.
Unutmayan bedenlerimizin unutulmaz bir evle arasindaki tutkulu bag1 anlatmak icin
ikamet etmek fazla asinmig bir sozcliktiir” (Bachelard, 2020). Bu perspektiften bakil-
diginda, Agaoglu'nun anlatisindaki bu evin dig goriintistindeki degisiklikler, &znenin
icsel diinyasinda yasadig1 duygusal degisimi yansitir. Evin bicimsel olarak degisimi be-

raberinde; gegmiste evin icinde yasanan duygusal deneyimler, 6znenin i¢ diinyasindaki
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derinlikleri ortaya cikarrken, bellegindeki mekanin bicimsel anlamim gliclendirir. Con-
nerton’un ifadesiyle, “Biitiin bir sistemin nermesi ise sudur: mekanin diizeni, hatirlan-
masl gereken seylerin diizenini muhafaza eder” (Connerton, 2012, s. 15). Zamana bagh
olan bu diizenin déniismeye baglamasi, bellek yanilsamasini beraberinde getirecektir.
Bu baglamda, Agaoglu'nun evi 6znenin kisisel tarihini ve bellegini yansitan ve bu bel-
legin doniistimlinii temsil eden bir bellek mekan olarak iglev goriir. Yazarn evle tekrar
karsilasmasi, Connerton’un “hatirlama” ve “unutma” kavramlarnnin somut bir drnegidir.
Ev, yazarin cocukluk anilarinda énemli bir yer isgal etmesine ragmen, bugiinkii konumu
ve deneyimlerinden kaynakli cocukken idealize ettigi mekan artik unutulmus ya da pek
cok yonden degismistir.

Bu animsama, sadece bir fiziksel yap1 olan evin, insanin i¢sel diinyasindaki karmagik
duygular nasil yansitabilecegini ve zamanla nasil degisebilecegini gosterir. Sonug ola-
rak, Agaoglu'nun evle karsilasmasi, bellegin dinamik dogasini, mekanin bicimsel 6ne-
mini, zamanin etkisini ve mekan deneyimlerini daha derinlemesine anlamamiza olanak
saglar. Bu deneyim, sadece yazarin kisisel bir yolculugu degil, ayn1 zamanda 6znenin
bellegi ve deneyimlerinin genel gecerliligi {izerine bir diistince deneyimidir.

Miinferit Bir Mekansal Bellek: Ogretmenlerin Evi

Ankara’nin Basinevleri Mahallesi'nde yer alan Yazgan Apartmani, cocukluk bellegimde de-

N1

rin izler birakmug 6zel bir mekAndir. Mahalleli tarafindan “Ogretmenlerin Evi™ olarak ani-
lan bu apartman, benim i¢in fiziksel bir yapidan &te, kisisel ve toplumsal anlamda énemli
bir sembol haline gelmistir. Aragtirmanin hikayesini olusturan bu yapin tahminen 57
yasindan biiyiik oldugu bilinmektedir. Bu yapmin hikadyesini anlamak i¢in 6ncelikle yapi-
nin bulundugu mahallenin ve komsu yapilarin anlagilmasi énemlidir. Komsu yapilardan
biri olan ¢ocuklugumun gectigi apartman, sadece benim i¢in degil ayni zamanda annemin
dogdugu ve ¢cocuklugunu gecirdigi ve anneannemin gelin geldigi ilk mekansal bellek anim-
samalarnnin hem bireysel hem de kolektif olarak gerceklestigi bir mekandur.

19607larn ortalarinda, Basinevleri Mahallesi bir taraftan aile apartmanlanyla yeni
bir yerlesim yeri haline gelirken, diger taraftan da ayni meslekten insanlarin bir araya

geldigi bir yerlesim dokusu olarak varlik kazanmigtir. Sokaklarin isimleri, mahallenin

1 Metinde, Ankara’nin Basinevleri Mahallesi'nde bulunan Yazgan Apartman: isimli bu yapi, mahalle-
linin koydugu ve benim hafizamda yer eden adiyla “Ogretmenlerin Evi” olarak anilacakur.
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adin1 dogrulamaya caligir gibidir: Dizgi Sk., Dergi Sk., Gazeteciler Sk., Matbaacilar Sk.,
Miirettip Sk., Izver Sk., Harf Sk. vb. Apartmanlarn isimleri genellikle apartmani yapan
ailenin soyadin tagir. Szl tarih aragtirmalarindan edindigim bilgilere gore,> ailemin
yasadigl yapi, vb.ati 1967 yilinda baglayan ve 1968 yilinda yerlesimi tamamlanmig bir
aile apartmamdir. 1968’de Ogretmenlerin Evi'ne komsu olan anneannem Vicdan Ashi-
ylice’den edindigim bilgilere gore, Basinevleri Mahallesi o zamanlar siklikla aile/akra-
ba apartmanlarnnin yapilagsmaya bagladig bir bolgedir. Bu donemden &énce Kecidren’in
yerlesim dokusunun siklikla bag evlerinden olustugu bilinmektedir. Apartman yapi-
lagmasimin Kecidren’de kendini gdstermeye baglamasi kooperatifler ve miistakil yap1
ornekleriyle varlik kazanmaya baglamistir? Genetik baglarin birlestirici glicti olan aile
apartmanlar, zaman icinde bu mahallenin dokusunu olusturmustur (1. Gorsel). Aile
apartmanlari bir dénemin toplumsal, mekansal belleginin olusturucu gliclerinden biri-
dir. Connerton’in belirttigi gibi (2012), binalarnn nasil insa edildigi ve diisiintildiigiiyle
mekAansal bellek arasinda yakin bir iligki bulunmaktadir. Insanlar, belirli bir bicimde bina
insa etmekte ve diiglinmektedir, ¢linkii bu ikisi birbirini etkileyen stireclerdir. Merdiven-
leri kilim kapl aile apartmanlarinda cocuklar apartman boslugunda oyun oynar, ayakka-
bilar daha apartmanin girisinde ¢ikanlir ve dairelerin kapilan siklikla aciktir. Dairelerde
{ist kattan alt kata dogru aile ici hiyerarsiye gore ikamet edilir. Bu tamimlayici dzellikler
siklikla mahalledeki diger apartman yapilarinda da gecerlidir. Apartmanlarda belirlenen
bu hiyerarsi aile tiyeleri arasinda toplumsal bir konumlanma yaratir. Ozneler bu konum-
lanindan kaynakl hem yasadiklart hem de ¢evrelerindeki yapilar i¢cin mekansal bir bellek
geligtirir. Kurulu mekanlar ve kiiltlirel normlar, kiminle, nasil, ne zaman, nerede ve han-

gi kogullarda iletisime gectigimizin bir gostergesidir. Bu mekanlar ile olan iligkilerimiz

kimliklerimizin ve algilama bicimimizin olugumuna katki saglar. Siklikla bir soyadiyla
taclandinlan aile apartmanlar, tiim aile tiyeleri tarafindan ortak deneyimlerin merkezi

olan bir mekan olarak islev goriir. Bu apartmanlardan olugan bir mahallede biiylimiis

2 Cocuklugunu bu mahallede gecirmis anneannem Vicdan Ashylice (79) ve annem Melek Ugur (55)
ile 06.05.2024 tarihinde szl tarih goriismeleri yapilmgtir.

3 Bagkent Universitesi biinyesinde Prof. Dr. Nuray Bayraktar tarafindan yiiriitiilmiis, TUBITAK ve
VEKAM tarafindan desteklenmis Ankara’da 1930-1980 Yillar: Avasinda Sivil Mimari Kiiltiiv Mivas:: Arag-
tirma Belgeleme ve Koruma Olgiitleri Gelistirme Projesi kapsaminda bu dénem araliginda tiretilmig konut
yapilarina odaklanilmistir. Bu proje kapsaminda Kecioren semtinden de sivil yapilara drnekler verilmistir.
Detayl bilgi i¢in bakimiz: http://sivilmimaribellekankara.com/proje_bilgisi.html
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bir 6zne olarak birazdan detaylan ile deginecegim Ogretmenlerin Evi hem benim icin
hem de mabhalle i¢in merak uyandiran ve digerlerinden farkli bir yap: olmustur. Yazida
bdyle bir konumlandirma etrafinda sekillenen bir mekansal bellek ile ¢apraz komsumuz
Ogretmenlerin Evi'ne bugiinden bir amimsama eylemine girigilmistir.

Ogretmenlerin Evi, ipki cevresindeki diger yapilar gibi inga ettiren ailenin soyadiyla
isimlendirilmistir. Yapi, zamanla mahalleli i¢in y&nlendirici bir unsur haline gelmisgtir.

Mahalleli, “Ogretmenlerin Evinin 6niinde”, “Ogretmenlerin Evine yaklagmak {izereyim”

1. Gorsel. Basmevleri Mahallesi’'nde aile apartmani olarak insa edildigi bilinen yapilardan 6rnekler.
Kaynak: Google Maps’ten alinmigtir (Erigim tarihi 13.05.2024).

gibi tarif unsurlartyla mekani kodlamigtir. Yapilan sozIii tarih arastirmalarina dayanarak
yapinn 1960’11 yillarda insa edilmis oldugu bilgisine ulagilmigtir. Umut Sumnu (2018),
Mimarlar ve Apartmanlar: isimli kitabinda, Ankara’da 1950-1980 yillar1 arasinda tasarla-
nan yapilarin son zamanlarda orta yiizyll modernizminin érnekleri olarak ele alindigin-
dan bahseder. Sumnu, bu dénem yapilarimin Erken Cumhuriyet Dénemi yapilarina gére
mekansal bellek ve mimarlik tarih yaziminda gérmezden gelindigi tizerinde durur. Bu
zaman araliginda insa edildigi sozlii tarih arastirmalarindan bilinen Yazgan Apartmani
dénemin dzelliklerini tagiyan sivil mimari yapilardan? biridir.

2. ve 3. gorselde yapinin 6n cephesi goriilmektedir. Yapi, Dergi Sokag1 ve Matbaaci-

lar Sokagr'nin kesigsiminde yer almaktadur. 4. ve 5. gérselde, zamaninda cesit ¢cesit meyve

agacinin bulundugu biiyiik bahcesi ve salon ve odalarin bulundugu yasam alanlarimin

4 Nuray Bayraktar, Ankara’da 1930-1980 Yullar: Avas: Stvil Mimari Kiiltiir Mivas: Aragtirma, Belgele-
me ve Koruma Olgiitleri Gelistirme Projesinin proje sunusu metninde; sivil mimarlig, kamu/devlet yapisi
disinda kalan mimarlhik olarak tanimlar (2015). Proje bu tanimi merkeze alarak “resmi” yoldan elde edilen
ancak sivil kullanmima ait mimarlik yapilarinin nasil simflandirilabilecegi, Tiirkiye’de sivil mimarlik yapilari-
nin ortaya ¢ikig kosullarinin neler oldugu vb. sorular1 6zelinde sekillenmektedir.
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oldugu sol cephesi Dergi Sokak yoniinden gozitkmektedir. Apartmanin én cephesi ve
apartmanin girisi Matbaacilar Sokak yoniindedir. Bu cephede mahalledeki diger yapi-
lann aksine biiylik camdan pencereler ile apartman boslugu digaridan goriilmektedir.s
Apartman boglugu bilyiik pencereler sayesinde hep aydinliktir. Buna ek olarak mutfak
bu cephededir. 6. gorselde de yapinin sag cephesinde yasam alanlar olan odalar bulun-
maktadir. Son olarak 7. gérselde yapinin arka cephesi goriilmektedir. Bu cephede &zne-
nin mekan ile iliski kurmasini saglayan dilli unsurlardan® olan pencere, balkon, kap1 vb.
bulunmamaktadir. Bu da arka cephenin banyo ve tuvalet gibi 6zel ihtiyaclan giderme
alanlarindan olustugunu gosterir. Arka cephe, yapinin inga edildiginde bitisik nizam tipi
olarak insa edildigini igaret etmektedir. SozIU tarih aragtirmalanyla, glinlimiizde yapi-
nin bahcesi olarak bilinen alanin, yapinin alanina sonradan dahil edildigi bilinmektedir.
Mabhalle sakinleri, bu arazinin satin alinmasimin, 6gretmen ciftin 6zel alanlarim korumak
amactyla yapilmis oldugunu ve bitisik nizamda bir yap1 inga edilmesini 6nlemek icin
gerceklestirildigini ifade etmiglerdir. Yapinin ti¢ cephesinde ortak olarak dilli unsurlar-
dan olan balkonlar digar ile kurulan &zel alanlar olarak mekan icin 6nemlidir. Buna gére
hemen her odanin digariyla bir baglantis1 vardir. Yapinin biiyiik bahcesi, her odasinda
bir balkona sahip olusu, biiylik pencereleri, apartman boglugunun biiyiik penceresi ile
yapinin aydinlik olmasi bu mekam bicimsel olarak mahalledeki diger yapilardan ayiran
ozelliklerdir.

Bir aile apartmaninda mekansal bellek olusumunun ilk taglarnin doésendigi birey-
sel bellegimden hareketle ele aldigim bu yap: beni hep disinda tutuyordu. Bildigim,
alistigim mekanlar ile olan bicimsel farkhiligina ek olarak, bu apartmanin ne bahcesin-
deki meyvelerden cocuklar istedikleri gibi yiyebilirdi, ne bahcesine girip oynayabilir-
di. Bu da kimligimin yeni yeni olugmaya bagladig1 cocukluk déneminde bir toplumsal
konumlama algisimi olusturuyordu. Iceri ve disarisi arasindaki aynm, simirlar, girilebilir
olanin giivenilir olusu ziddini da beraberinde getiriyordu. Apartman sahibi yasl bir 6g-
retmen ciftti. Apartmanda {iist katta sadece onlar yasardi, diger daireler bos dururdu.
Misafir kabul etmezlerdi. O ylizden apartmanin ve dairelerin i¢ini gdrmek pek miimkiin

5 3. gorsele detayh bakildiginda daire kapilari ve apartman boglugu gériilmektedir.

6 Gaston Bachelard (Bachelard, 2020), Mekdnin Poetikas: kitabinda 6znenin mekam deneyimlemesi
icin gerekli olan dilli ya da dilsiz unsurlari; pencere, kapi, duvar, kése, yer, tavan vb. olarak tanimlar. Ona
gore tiim bu unsurlar, 6znenin mekanla kurdugu iliskinin araclandir.
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2. Gorsel. Matbaacilar Sokagi'ndan 3. Gorsel. Matbaacilar Sokagi'ndan
Yazgan Apartmani’min 6n cephesi. Yazgan Apartmani’nin 6n cephesi detay.
Fotograf: Eda Gizem Ugur Goksu, 2024. Fotograf: Eda Gizem Ugur Goksu, 2024.

4. Gorsel. Dergi Sokag'ndan Yazgan Apartmaninin 5. Gorsel. Dergi Sokag'ndan Yazgan Apartmani’nin
sol cephesi. sol cephesi detay.
Fotograf: Eda Gizem Ugur Goksu, 2024. Fotograf: Eda Gizem Ugur Goksu, 2024.

6. Gorsel. Matbaacilar Sokag'ndan Yazgan Apartmani’nin 7. Gorsel. Matbaacilar Sokag'ndan Yazgan Apartmani'nin
sag cephesi. sag cephesi detay.
Fotograf: Eda Gizem Ugur Goksu, 2024. Fotograf: Eda Gizem Ugur Goksu, 2024.
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degildi. Tam anlamiyla miinferit bir yapiydi. Bahcesinde diger apartmanlarda olmayan
bir siis havuzu ve cat1 pervazinda baklava dilimi siislemeler vardi. 8. ve 9. gérselde ya-

pinin giintimiizde hala bu stisleme unsurlanmn korudugu goriilmektedir. Bunlara ek ola-

rak yapinin dis mekan rengi de mekansal bellek ammsamalarimdaki bicimsel 6zelligini

dogrulamaktadur.

8. Gorsel. Yazgan Apt. stis havuzu. 9. Gorsel. Yazgan Apt. cati pervazi stislemesi.
Fotograf: Eda Gizem Ugur Goksu, 2024. Fotograf: Eda Gizem Ugur Goksu, 2024.
Miinferit

“Imge az olan bir seydir: bir kalmtr veya bir catlak.
Zamanm onu anlik olavak goriiniiv veya okunabiliv
kildigr bir kazadw. Ufuk ise bize stivekli kacis halinde-
ki biiyiik cizginin arkasimda olan her seyi vaat eder.”
(Georges Didi-Huberman)

Bir mekansal bellek animsamasi olan Miinferit isimli caligma, bir cocugun mahallesinde
digerlerinden farkl kullanim bi¢imi olan bir yapiya merak ve bu merakla belleginde insa
ettigi Ogretmenlerin Evinin hikdyesine dayanir. Proje, Agaoglu'nun dzyagamoykiisiin-
de gimdiki zamandan ¢ocukluk evini hatirlamas ile 6zdegim kurularak, Ogretmenlerin
Evi’ne buglin yeniden bakildiginda Agaoglu ile benzer bir animsama ve duygusal ortak-
ik tizerinden iligkilendirilir. Bu animsamada, mekana dair hem bicimsel hem duygusal
anmmsamalar glinlimiizle kiyaslanir. Siirecte digsal etkenler bellek yanilsamasina yol ac-

mis ve hatiralar aile tiyeleri ve mahalle sakinleri tarafindan diizeltilmistir.
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Mahalleli tarafindan Ogretmenlerin Evi olarak isimlendirilen bu yapy, kullanim bi-
cimi olarak diger apartmanlar arasindan ayrisarak miinferit bir karakter tasimaktadir.
Miinferit kelime anlamu olarak tek, yalniz, digerlerinden ayr1 olan anlamina gelir. Tipk:
Adalet Agaoglunun cocukluk bellegindeki mekanin onun icin miinferit olugu gibi, bu
mekanda cocukluk bellegimde farklihigiyla yer edinmistir.

Miilkiyeti ya da ikameti bize ait olmayan yapilarla kurdugumuz temas genellikle

mekanin dig cephesi tizerinden kurulur. Bu da i¢ mekana dair bilginin merak duygusuy-
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10. Gorsel. Eda Gizem Ugur Goksu, Miinferit, tasarim sablon cetvel, 2024.
Fotograf: Eda Gizem Ugur Goksu, 2024.

la kurulmasina neden olur. Boyle bir aktarimin oldugu yerde mekana dair bellegimiz
de diigsel bir alanda sekillenir. Ancak mekana dair bu diissel insa, yapmin kullanima-
na iligkin disaridan edinilen bilgi ve séylemlerle doniistir. Bu ¢alismada diigsel mekan:
hatirlamak ve buglinkli deneyimler ile hem bicimsel hem de anlamsal diizlemde yeni-
den inga edilmesi amaclanir. Yapinin dis cephe 6zelliklerinden yola ¢ikilarak bir cetvel
Uretilmistir. Bu cetvel, kugbakis1 bir bakig yerine glindelik yasamin icinden, sokaktan
bakan bir 6znenin sinirh goriis alanina dayanir. Bu mahallesindeki bir mekanla, merakli
gozlerle iligki kuran bir cocugun bakigidir.

Cetvel, en bilinen anlamiyla diiz ¢izgiler ¢izmek, 6l¢li almak veya 6l¢li gbstermek
amactyla kullanilan bir aractir. Zeynep Sayin, Cizginin Boslugu adl kitabinda, cetveli bir
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11. Gorsel. Eda Gizem Ugur Goksu, Miinferit, yerlestirme, 2024.
Fotograf: Eda Gizem Ugur Goksu, 2024.

12. Gorsel. Eda Gizem Ugur Goksu, Miinferit, yerlestirme, 2024.
Fotograf: Eda Gizem Ugur Goksu, 2024.
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olcti aract olmasinin Stesinde “miilkiyetin, kimligin ve bedenin sinirim cizen, toplumu
en zit ve farkl seyleri birbirinden ayiran bir yasa koyucu nesneler biittinti” olarak aciklar
(Sayin, 2024, s. 27). Calismada, cetvelin bu otoritesi tersine ¢evrilerek bir hatirlama ve
anlati aracina déntistliriilmesi amaclanir. Cetvel araciligiyla yapilan her ¢izim, mekansal
bellegin belirli bir katmanini aciga cikarirken ortaya ¢ikan yeni bilgi, buglinki mekan-
sal deneyimle yeniden anlamlandirilir. Bu siireg, cetvelin buyurdugu sabit formu do-
niistlirerek mekana dair yeni imgeler iiretir. Bachelard (2020), mekanin bireyin diis ve
deneyimleri tizerinden sekillendigini, bu siirecte mekanin bir imge olarak bellekte insa
edildigini belirtir. Her yeni imge, bellekte yer eden mekanin dogrulugunu sorgulayan
bir saglamaya dontisiir. Cizimlerde yapinin imgesi detaylandirilirken disindaki her imge
boslukla cevrelenir. Tim detaylariyla bellekten cagrilan imge mekansal bellek, merak ve
mahrem kavramlarini merkezine alir. Bu siireg, ¢ocukluk deneyiminde bellege kazinan
siirlar ile buglinkii anlama bicimlerinin karsilagmasina olanak tamir. Cetvel izleyiciye
aciktir; her izleyici kendi belleginde insa ettigi girilemez olan mekan: yeni bir diigsel
alanda parcalayip yeniden insa ederek anlama acabilir. Boylece bu yapi, her yeni imgede
kisisel bir ani, diigsel bir mekan olmaktan ¢ikarken; ortak bir hafiza mekan olarak do-
lagima girer. Dolayisiyla, kisisel bir mekan deneyiminin bir arsive déniisme siireci hem
bireysel hem de kolektif bellegi yeniden diistinmek icin bir zemin olusturur.

Miinferit isimli bu yerlegtirme ¢alismas, ilk kez 2024 yilinda VEKAM Ankara’da ger-
ceklesen Ankara’yr Anilardan Okumak baglikli atolye sunuglar kapsaminda sergilenmis-
tir. Yapinin bicimsel dzelliklerinden yola cikarak olusturulan cetvel, izleyicilere kendi
mekansal bellek animsamalarini diisiinebilecekleri, yeniden insa edebilecekleri bir alan

acmay1 amaclar.

Sonug

Ankara’da Mekdnsal Bellegin Izleri: Adalet Agaoglu'nun Cocukluk Evi ve Ogretmenlerin Evi
isimli bu ¢alisma, Ankara kenti 6zelinde 6znelerin deneyimleri ve duygulan etrafinda
insa edilmis iki meké4nsal bellek animsamasim konu edinmistir. ki ammsamada da
Connerton'mn bellek sanati olarak vurguladigs mekan ve beden arasindaki iliskinin, za-
mana ve deneyimlere bagh olarak 6znenin mekan algisini ve kimlik ingasini nasil sekil-
lendirdigi goriilmektedir. Buna baglh olarak animsama ve bellek olusumunun, 6znelerin

Olceginde gerceklestigi diislintilebilir. Cooper’a gére (2006) mekansal bellek, cocuk-
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luk dénemi deneyimleri araciligiyla olusmaktadir. Ona gore, cocukluk yillarinin gectigi
mekanlar kimlik olusumu tizerindeki en énemli unsurlardan biridir. Cocukluk yillaninda
yasadigimiz mekanlara, hayatimizin ilerleyen dénemlerinde geri déniildiiglinde yogun
duygusal etkiler yarattigim belirtir. Bunu soyle aciklar; “Cocukluk dénemindeki belirli
yerlere bir tiir psisik ¢apa olarak sarlinz, bize geldigimiz yeri hatirlatir, bir zamanlar ne
oldugumuzu hatrlatir ... fiziksel cevre bizi nasil beslediyse onu hatirlatir. Her birimiz
icin, bugiin oldugumuz kisi cocukluk cevrelerinde sekillenmeye baslamigtir” (Cooper,
2006, s. 18) Cooper’in bu énermesine dayanarak, hem Agaoglu’nun ylicelttigi ona ayri-
calikh ve 6zel oldugunu hissettiren ¢ocukluk evi animsamasinda hem kisisel animsa-
mam olan Ogretmenlerin Evi ve aile apartmanlarinda mekéanin, algilama bicimini nasil
etkiledigi goriilmektedir.

Bu baglamda, 6znelerin hatirlama eylemleri Ankara kentinde iki ayr1 deneyim meka-
n1 lizerinde gerceklesmistir. Connerton (2012), bellegin hatirlama seklinin insan lge-
ginde meydana geldigi ve 6znelerin kendi bellek binalan olarak tamimladig: hatirlama
bicimini, deneyim mekanlan {izerinden ele alir. Adalet Agaoglunun Go¢ Temizligi Ozya-
samoykiisiinde, bugiinkii zamandan ¢cocukluk evini hatirlama girigimi gibi Ogretmenlerin
Evine yeniden bakarken, buglinkii konumumdan kaynakl benzer bir animsama bicimi
gelistirilmistir. Tipki Agaoglu gibi 6ncelikle bellegimdeki bu yapinin bicimsel dzellikleri
hatirlanarak buglinle kiyaslanir. Zaman zaman digsal pek cok baska etken tarafindan
bellegimin beni yamlttig1 ve aile {iyelerim tarafindan hatiralanm diizeltildiginde Aga-
oglu'nun deneyimleriyle ister istemez 6zdegim kurdum. Hatirlamanin ne kadar kisisel
bir eylem oldugunu fark ettim. Ttiim bu yanilsamalan aciklarken Connerton, insaniistii
hiz, akilda tutulamayacak denli mega kentlerin biiytikliigli, emek siireciyle bag kopmus
titketim aligkanliklan gibi faktorlerin bellek yanilsamasinin temel nedenlerinden ola-
bilecegini vurgular. Agaoglu cocukluk evini animsarken yasadig bellek yanilsamasinin
zamanin getirilerinden kaynaklandiginin bilincindedir ve “Diin, o evi glizel bulusum bir
gercekti. Buglin ¢irkin bulusum da bir gercek. Ya da belki, birine gore &teki yalan” (Aga-
oglu, 2014, s. 19) diyerek i¢ catismasini okuyucuya agikca gosterir.

Ogretmenlerin Evimi hep diganda kalan bir 6zne olarak deneyimlememin {izerin-
den yaklagik yirmi yil gecti. Buglin ayni yapiyla tekrar kargilagtigimda gecmis mekansal
aligkanlhiklanm ve bedenimin hafizasi hala disaridan bir 6zne oldugumu hissettiriyor.
Yapinin artik tiim dairelerinde ikamet ediliyor. Siirekli beni balkonlarindan gozledik-

lerini diislindiigiim o &gretmen cift artik o balkonda degiller. Yapinin etrafini rahatca
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gezebiliyorum. Bahcesine girip agaclarina dokunabiliyorum. Fakat hala yapinin igine gir-
meye cesaretim yok. Belki de Agaoglunun bu eski eve bakarken icinden gecirdigi gibi;
“Onlara bakarken anlamsizhiga bir de yamlma duygusu eklenmedi. Ama bu gercek bir
yanilma m1?” (Agaoglu, 2014, s. 19). Belki de boyle bir cekimserlik ile 6zne ve mekani bir
araya getiren bu deneyimlerde; mekansal bellegin zaman i¢cinde nasil evrildigini ve nasil
yeniden sekillendigi anlasilabilir. Cocukken yasadigim bu mekansal deneyim beni 6teki
hissettirdigi i¢cin bir olumsuzlukmus gibiydi. Ancak bir yandan da icimde her zaman bir
mekana karsi merak duygusu ile yaklasmama olanak tanidi. Merak ile diisler araciligiyla
dahil olunan her mekan algisi, béyle bir mekansal deneyimin sonucunda olusur.
Calismada, mekanin siklikla bicimsel olarak hatirlanmasina ek olarak &znelerin
belleginde duygular aracihgiyla derin izler birakan mekansal deneyimler oldugu gortil-
miistiir. Cooper (2006), 6znenin duygu ve deneyimlere bagh olarak algiladig mekan;
kisi-yer iligkisinin giicli lizerinden okurken, 6znenin diinyay1 parcalara ayirmak ve in-
celemek ugragiyla bu giicli gdrmezden geldigini vurgular. Duygusal baglanma yalnizca
ozneler arasinda gerceklesen bir eylem degildir. Bunun en glicliit érnekleri ¢cocukluk
mekanlaryla buglin yeniden karsilastigimizda kendini gosterir. Calismaya konu olug-
turan her iki animsama da ¢ocukluk déneminde yaganan mekansal deneyimlerin, igsel
diislerle birlegerek 6znenin mekanla duygusal baginin mekan algisin nasil bigimlen-
dirdigini gostermektedir. Yazida her iki mekanin 6znel bellek stirecleri karsilastirmal

olarak incelenmisgtir.
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Yazarlar

Ozge Aksoy Serdaroglu, lisans egitimini (2010) Bagkent Universitesi'nde, yiiksek li-
sans (2014) ve doktora egitimini (2023) Hacettepe Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat
Bolimii'nde Yeni Tiirk Edebiyat: alaninda tamamlamigtir. Yiiksek lisans tezinin baghgy;
“Oktay Rifat'in Siirlerinde Doga Farkindaligl: Cevreci Elestiri Isiginda Bir Okuma”dir.
Doktora tezinin konusu ise “19. Yiizy1l Tlirk Romaninda Okuma Kiiltiirti”d{ir.

ERASMUS+ 6grenci hareketliligi (2013) kapsaminda bir ddnem Johannes Gutenberg
Universitesi (Mainz) Tiirkoloji Bsltimii'nde bulunmugtur. ERASMUS+ staj hareketliligi
(2019) kapsamindaysa Viyana Universitesi Tiirkoloji Boliimi'nde akademik kadroda
aragtirma gorevlisi olarak {i¢ ay yer almistir. 2024-2025 akademik yilindan glintimiize,
Bagkent Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bliimi'nde 6gretim iiyesi olarak gérev yap-
maktadur.

Cevreci elestiri, okuma kiiltiirti, sozli kiiltlir-yazih kiiltiir iligkileri, edebiyat kuramlan
ve kurmaca dis1 edebiyat lizerine arastirmalanni siirdiirmekte, yazilar kaleme almakta

ve ders vermektedir.

Kiibra Ceber, Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Bolimi'nden 2010 yilinda ii¢tincti-
liikle mezun olmusgtur. Ayni {iniversite ve béliimde “Osmanli Modernlesmesi Siirecinde
Sanayi Mektepleri Baglaminda Ankara Sanayi Mektebi” (2017) baslikl teziyle yiiksek
lisansini tamamlamistir. Tez caligmasi kapsaminda “Geg Osmanli Donemi Mimarisi'nden
Bir Temsil: Ankara Sanayi Mektebi” adl1 makalesi Turkish Studies dergisinde yayinlan-
mig, Ankara Rahmi M. Ko¢ Miizesi ve HUTKAM’a davetli konugmaci olarak katilmis,
Tiirkiye’de Modern I¢ Mekénlar Sempozyumu I'de (2022) “Ankara’da Gizli Kalmis Bir
Deger: Ankara Sanat Okulu ve Mobilya Uretimleri” baglikh bildiriyi sunmusgtur.
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VEKAM catist altinda diizenlenen Yerel Bellek Sertifika Programi (2022), Ankara:
Kent ve Bellek At6lyesi (2022) ve Kent Tarihi Aragtirmalarinda Birinci Kaynak Kullanimi
(2023) adli programlar bagariyla tamamlamigtir. Aragtirma konulari arasinda; modern-
lesme, glindelik hayat, ic mekanlar, ge¢ Osmanli ve Cumhuriyet dénemi mimarisi yer
almaktadir. Calisma konulan kapsaminda “Ankara Telefon Rehberlerinde Mobilya Reklam-
lavnm Izini Siirmek” adh makalesi Ankara Avastirmalar: Dergisinde yayinlanmus, “70’l
Yillarin Sanatgr Evleri” adl bildirisini Tiirkiye’de Modern I¢c Mekénlar Sempozyumu
[Il’te (2024) sunmustur.

Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi alamindaki doktora egitiminde tez agamasinda
olan Ceber, Bagkent Universitesi Giizel Sanatlar, Tasanm ve Mimarlik Fakiiltesi ic Mi-

marlik ve Cevre Tasarimi Boliimii'nde 6gretim elemanidir.

Esra Celikoglu, 2021 yilinda TED Universitesi Mimarlik ve Tasanim Fakiiltesi, Sehir
ve Bolge Planlama Boliimiinden mezun oldu. 2023 yilinda ayn: iniversitede basladig
Kentsel Tasarim yiiksek lisans programinda egitimine devam etmektedir. Bu stirecle eg
zamanli olarak TED Universitesi’nde 6gretim asistani olarak gorev yapmaktadir.

Akademik ilgi alanlari; kentsel morfoloji-topografya iligkisi, mekansal planlama,
Ankara kent tarihi ve kent-sinema etkilegimleri gibi konulan kapsamaktadir. TED Uni-
versitesi Mimarlik ve Tasanm Fakiiltesi tarafindan yayimlanan The Void Mag dergisinde
2017 yilindan bu yana kent, mekan ve mimarlik odaginda icerik tiretmektedir.

Farkli akademik platformlarda ve atdlye calismalarinda aktif olarak yer almaya
ozen gosteren Celioglu, son olarak AESOP ve HOMER adl uluslararas: konferanslara
katilarak, kiiltlirel anlatilarla kentsel mekan arasindaki iligkiye dair bilgi birikimini de-
rinlestirme firsat1 bulmusgtur. Aragtirma alanlan kentsel morfoloji, mekansal planlama,

topografya, sinema ve kent tarihidir.

ipek Doganaksoy Keceli, lisans egitimini Bilkent Universitesi Fransizca Miiter-
cim-Terctimanlik Boliimii'nde tamamlamigtir. Orta Dogu Teknik Universitesi Avrasya
Calismalan Yiiksek Lisans Programinda kiiltiirel kimlikler, bolgesel siyaset ve modern-
lesme stirecleri tizerine yogunlagmigtir. Doktora derecesini ayni tiniversitenin Sosyoloji
Anabilim Dalrndan almus, arastirmalarinda toplumsal aidiyet, milliyetcilik kuramlari,
miize sosyolojisi ve kamusal hafiza konularina odaklanmusgtir.

Disiplinler arasi yaklagimi benimseyen Dr. Ipek Doganaksoy Kegeli, akademik ca-

lismalannda hem kuramsal derinlik hem de sahaya dayali nitel aragtirma yontemlerini
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biitlinliiklii bicimde kullanmaktadir. Doktora arastirmas: kapsaminda yiirittiigii saha
caligmasi, Tiirkiye’de miizelerin ulus inga siireclerindeki roliinii elestirel bir bakis agisiy-
la ele almusg, hafiza politikalar ve tarih anlatilarimin yeniden tiretimi tizerine 6zgiin kat-
kilar sunmustur. Ingilizce ve Fransizcaya ileri diizeyde hakim olan Dr. Ipek Doganaksoy
Keceli, ¢cok dilli akademik yazim, ¢eviri ve kiiltiirlerarasi iletisim alanlarinda da deneyim
sahibidir.

Akademik ilgileri; kimlik politikalar, kiiltiirel temsil, hafiza sosyolojisi, ulus-devlet
yapilar ve toplumsal déniisiim ekseninde sekillenmektedir. Arastirmalarini, kiiltiir-si-

yaset iligkisi ve mekanin ideolojik ingasi gibi temalar etrafinda stirdiirmektedir.

Gonca Gokalp Alpaslan, lisans egitimini Gazi Universitesi'nde, yiksek lisans ve
doktora egitimini Hacettepe Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliminde tamam-
lamigtir. Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde yeni Tiirk edebiyati alaninda
Ogretim lyesidir. Modern Tiirk siiri, metinleraras: iligkiler, modern Tiirk edebiyatinda
sozlll kiiltlir-yazih kiiltlir iligkileri, cevreci elegtiri, yaratici yazarlik, Tiirk kadin yazarlar,
OzyasamoOykiisii ve yasam yazini tlirleri, kiiltiirel bellek ve Ankara {izerine aragtirmalarin
slirdlirmekte, yazilar yazmakta, dersler vermektedir.

Gonca Gokalp Alpaslan, Ozyasamoykiisiinde Yazarm Yeniden Dogusu (2016), Me-
tinleravasy Iligkiler ve Gilgamis Destamnim Cagdas Yorumlar: (2007), XIX. Yiizyd Yazih
Anlatilavimda Sozlii Kiiltiir Etkileri (2002) baghkli kitaplann yazan ve su kitaplann eg
editoriidiir. Kiiltiivel Mivasin [zinde Ankara (2016), Kiiltiirel Bellek 2016 (2019), Kiiltiirel
Bellek 2017 (2021), Anadolu Turnalari: Biyoloji, Kiiltiir, Koruma (2019), Tiirkoloji Calisma-
lavinda Cevreci Elestivi: Insan Caginda Doga Merkezli Olmak (2024); Geyikler ve Insanlar:
Edebiyat, Kiiltiir, Yagam (2025).

HUTKAM Hacettepe Universitesi Tarihi ve Kiilttirel Mirasi Aragtirma Merkezi’'nde

Kiiltlirel Bellek toplantilan diizenlemektedir.

Pelin Gorgiilii, lisans egitimini Bagkent Universitesi’nde (2012), yiiksek lisans egitimini
“Ahmet Haldun Terzioglunun Romancihig1 (ilk Dénem)” adh teziyle Ankara Universite-
si'nde (2015), doktora egitimini ise “Baglangictan Giinlimiize Tiirk Romaninda Ankara
ve Ankaral Tipi” adh teziyle Gazi Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati bsliimiinde (2024)
tamamlamigtir. Yenilesme dénemi Tiirk edebiyati, Milll Miicadele déneminde roman,
Tiirk romaninda go¢ kavrami, gezi yazilari, tip incelemeleri, mizah romanlan ve toplum-

cu gercekci anlayis lizerine aragtirmalarim stirdlirmektedir.
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Didem Giindii Bulut, bilgisayar programcilig1 ve igletme alanlarinda egitim almigtir ve
uzun siiredir bilisim destek hizmetleri alaminda calismaktadir. Lisans egitimini Anado-
lu Universitesi Isletme Béliimii'nde, 6n lisansimi ise Gukurova Universitesi Bilgisayar
Programcilig1 Boliimii'nde tamamlamigtir. Glindii Bulut; iletigim teknikleri, kalite yéne-
timi, bilgi glivenligi, kisisel verilerin korunmasi ve problem ¢dzme konularinda egitimler
almisg, farkh seminer ve atélyelerle kendini gelistirmisgtir.

Akademik ve mesleki ¢alismalarinin yani sira edebiyat {izerine radyo programlarn-
na katilan Didem Giindii Bulut, kent kiiltiiri ve tarihi konularinda etkinliklerde gorev
almistir. Ankara'nin semtleri ve tarihi yapilan tizerine diizenlenen gezilerde kentin kiil-
tiirel mirasim aktarmig; bu deneyimlerini ¢esitli dergi ve internet sitelerinde yayimlanan
yazilar, podcastler ve video icerikleriyle pekistirmistir. Lavaria’daki yazilar ve “Kent
Soylesileri” adli podcast serisiyle kent hafizasini genis kitlelere ulastirmistir.

Mimarlar Odas1 Ankara Subesi'nin diizenledigi “Yazarlann Izinde Kent Yiiriiylisle-
ri” egitimine katilarak kentin edebiyat ve kiiltlirle bagini anlatan rotalar gelistirmisgtir.
Bu siire¢, Ankara’nin mimari ve kiiltlirel mirasimi hem akademik hem de toplumsal bir
paylasim alanina déniistiirme konusunda énemli bir deneyim saglamisgtir.

Didem Glindii Bulut, bilisim alanindaki teknik birikimiyle birlikte kiiltiir ve edebiyat
odakli calismalarim da stirdtirmekte, Ankara’nin hafizasini yazi, gezi ve soylesiler yoluy-
la aktarmaktadir.

R. Giilten Kavurmacioglu, cocuk kitaplan illiistrasyonu alanindaki egitimini Kanada
Vancouver’da bulunan Emily Carr Sanat ve Tasarim Universitesinde tamamlamigtir.
Sehir Cizerligi tizerine egitimler alarak kentlerin tarihi dokularini merkeze alan ¢izimler
iretmeye baglamigtir.

Sanatsal liretiminde geleneksel kiiltiirle ¢agdag yorumu birlegtiren kavramsal pro-
jelere yoneldi. Covid déneminde basladifr ve halen stirdiirdiigli Tiivk Kahvesi Masallar:
adl kigisel proje, kahve fal geleneginden ilhamla sekillendi. Bu kapsamda hazirladig
cizimlerle Mart 2023’te kilratorliigiint de Uistlendigi kisisel stiidyo sergisini act1. Sergi
slirecinde Tiirk kahvesinin tarihi ve kiiltliri tizerine derinlikli aragtirmalar yaparak pro-
jenin kavramsal altyapisini olugturdu.

Kiltlirel miras alaminda 2022 yilinda VEKAM Yerel Bellek Egitimi'ne katildi ve bu
dogrultuda tiretimlere yoneldi. 2024 yilinda VEKAM tarafindan stirdiirlilen Ankara’y:

Awnilardan Okumak atdlyesine bir aragtirma ve cizim, Istiklalden Istikbal’e Cocuk sergisin-
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de Umay Ana cizimi, Musiki Muallim Mektebi’nin 100. Yili Etkinlikleri cercevesinde aras-
tirma ve iki ¢izimle katkida bulundu. 2025 yilinda Ankara Kent Konseyi AOC etkinligi
kapsaminda Hafiza Oyunu etkinligine dort cizimle katildi. Ko¢ Universitesi biinyesinde
diizenlenecek Illiistrasyon Aragtirmalar: Sempozyumu’nda “Illustration — AT/ Co-creati-
on — Collaboration” basglikli poster ile yer ald1 (2026). Cizimlerinde hafiza, kiiltiir, simge
ve anlat1 iligkilerini; illiistrasyonun yorumlayici giicliyle ele aliyor, geleneksel ve dijital

iretim tekniklerini bir arada kullanzyor.

Merve Umay Kececi Toru, 2017 yilinda Mustafa Kemal Universitesi Mimarlik Fakiilte-
si, Mimarlik Bélimii'nden mezun olmustur. Lisans 6grenimi sirasinda Erasmus+ Prog-
rami ile bir yil boyunca Bialystok University of Technology’de egitim gormiistiir. 2021
yilinda Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisti Mimarlik Ana Bilim Dalr'nda “Erzincan
Endiistri Miras1 Uzerine Bir Degerlendirme” isimli yiiksek lisans tezini tamamlamigtir.
Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Mimarlik Ana Bilim Dali'nda doktora egitimi-
ne devam etmekte ve arastirma gorevlisi olarak ¢alismaktadir. Mimari ve kentsel koru-

ma ile kent tarihi alanlarinda ¢aligsmalarm stirdiirmektedir.

GoOkcen Sena Kumcu, lisans egitimini 2017 yilinda Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Miitercim ve Terctimanlik Bsltimii'nde tamamlamigtir. Hacettepe Universitesi
Tletisim Fakiiltesi Kiiltiirel Caligmalar ve Medya yiiksek lisans programinda égrenimine
devam etmis ve Do¢.Dr. Giilstim Depeli Seving danismanh@inda hazirladigr “Anadolu
Pop/Rock’ta. Toplumsal Bellegin Izini Siirmek: 1060’1 ve 1970’li Yillar” baghikh teziyle 2021
yilinda yiiksek lisans derecesini almigtir. Halihazirda aym fakiiltenin Tletigim Bilimleri
Doktora programinda ¢alismalarim stirdirmektedir. Doktora tezinde, Ankara’yr merke-
zine alan bir kent, bellek ve mimari incelemesi ylirtitmektedir. Akademik ilgi alanlan
arasinda kent caligmalar, bellek calismalari, etnografi ve popiiler miizik kiiltiirdi yer al-
maktadir. Calismalannda tarihsel ve kiiltlirel bellegin mekansal temsilleri ve popliler
kiltlir pratiklerini aragtirmaktadir.

Gokecen Sena Kumcu, akademik ¢alismalarimin yam sira Tiirkiye Cumhuriyeti Ana-
yasa Mahkemesi Dig Iligkiler Miidiirliigii'nde miitercim-terciiman olarak gérev yapmak-
tadir. Kumcu’nun ¢esitli miizik ve kiiltlir-sanat dergilerinde degerlendirme ve inceleme

yazilarl yayimlanmigtir.
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Gokge Kuzey Ozdemir, lisans derecesini Stileyman Demirel Universitesi, Sehir ve B&l-
ge Planlama Béliimiinden, yandal derecesini ise ayni tiniversitede Arkeoloji Bolumi'n-
den 2011 yihinda almigtir. 2019 yilinda “Kentsel Arkeolojik Alanlarda Afet Risklerine Kars:
Acil Durum Hazirlik Siireglerinin Tanimlanmasi, Kiigtikyali Arkeopark Ornegi” baglikli
teziyle Istanbul Teknik Universitesinde yiiksek lisansini tamamlamsgtir.

2010-2016 yillan arasinda arkeolojik mirasla ilgili bilgilerini pekistirmek ve yenileri-
ni edinmek i¢in Isparta arkeolojik ylizey aragtirmasinda ve Pisidia Antiocheia ve Burgaz
(Palaia Knidos) arkeolojik kazilarinda gorev almigtir. Ulusal ve uluslararas: egitim ve
aragtirma kurumlanndan kiiltiirel miras koruma, kentsel arkeolojik alanlar, afet ve risk
yonetimi, ekoloji ve koruma konularnnda cesitli sertifikalar1 bulunmaktadir.

2015-2020 yillar1 arasinda Istanbul Arel Universitesi Meslek Yiiksekokulu, Mimarlik
ve Sehir Planlama Bolimii, Mimari Restorasyon Programi'nda ogretim gorevlisi olarak
ve E Plus Planlama Proje Danigmanlik Tic. Ltd. Sti.’nde Sehir Plancis: (Yiiksek Lisans)
olarak caligmis, Izmir Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Strateji Belgesi ve Izmir Kiiltiirel
Miras Platformu web sitesinin hazirlanmasinda yer almistir. Bu stireclerde akademik
aragtirma, yasal ve idari cerceve arastirmast, raporlama, belge tasarimi ve proje i¢in gor-
sel ve haritalarin hazirlanmasi agamalarinda gorev almigtir.

Orta Dogu Teknik Universitesi, Yerlegim Arkeolojisi Anabilim Dalrnda doktora 6g-
renimine devam etmektedir. Tlgi alanlar1 arasinda arkeolojik miras ve yénetimi, kentsel
arkeolojik alanlar, miras ve risk yonetimi, iklim degisikligi ve miras, arkeolojik mirasin

gorsellestirilmesi, miras ve insan haklan ve kamusal arkeoloji yer almaktadur.

Leila Norouzi, Iran dogumlu film yonetmeni ve kiiltiirel miras koruma uzmanidir. Egi-
timine mimarlik alaninda 6nlisans derecesiyle baslamis, tarihi ¢cevrelerin korunmasi ve
restorasyonu alaninda lisans egitimini tamamlamigtir. Yiiksek lisansim kiiltiirel mirasin
korunmasi ve yonetimi alaninda gerceklestirmistir. Halen Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Universitesi Koruma ve Restorasyon Anabilim Dalinda doktora caligmalarn stirdiir-
mekte ve aragtirmalanm kiiltlirel miras, sinema ve edebiyat ekseninde yiirlitmektedir.
fran, Azerbaycan, Giircistan, Ingiltere ve Tiirkiye gibi ilkelerde film caligmalan gercek-

legtirmis ve yazilar yayimlanmisgtir.

Eda Gizem Ugur Goksu, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii'n-

den (2017) mezun olmus, 2020 yilinda Haci Bayram Veli Universitesi’nde yiiksek lisans
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egitimini tamamlamigtir. Halen Hacettepe Universitesi Heykel Ana Sanat Dali'nda sa-
natta yeterlik/doktora ¢alismalarin stirdirmektedir.

Sanat egitimi alaminda cesitli kurumlarda gorev almis, bagimsiz yayinlarda sergi
elestirileri kaleme almigtir. Yurt icinde pek cok karma sergiye katilmus, ilk kisisel sergisi
Yatwrum Tavsiyesi Degildir'i 2025 yilinda gerceklestirmisgtir.

Calismalarl, mekan ve tahakkiim iligkileri, mekansal bellek ve kiiltiirel yapilarin izini
stiren mekan politikalar etrafinda sekillenmektedir. Birey-toplum iligkisini bu baglam-
da ele alirken, disiplinleraras: yontemlerle aragtirma temelli bir {iretim pratigi benim-
semektedir. Mekanin bireylerle, olaylarla ve nesnelerle kurdugu iligkileri ¢cok katmanh
bicimlerde okumaya caligan Eda Gizem Ugur Goksu, “Proje: is” adini verdigi liretim
stireciyle, kendi cografyasina ait mekanlar tizerine alternatif bir argiv gelistirmeyi amac-

lamaktadir. Ankara’da yasamakta ve bagimsiz olarak tiretimlerine devam etmektedir.
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